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দ্বিতীয় সংস্করণের ভূমিকা * সি 


বর্তমান সংস্করণে অনেকগুলি নৃতন অধ্যায়ের যোজনা কর। হইয়াছে, এবং A 
স্থলে স্থলে কিছু কিছু পরিবঞ্জন ও পরিবর্দ্ধন করা হইয়াছে। ইহাতে আমার 
বক্তব্যের মশ্মগ্রহণ করার পক্ষে স্থবিধা হইবে বলিয়। মনে হয়। : 





প্রথম সংস্করণ প্রকাশিত হওয়ার পর বাংল! ছন্দ এবং আমার মতবাদ 


লইয়। অনেক আলোচনা ও তর্ক-বিতর্ক হইয়া গিয়াছে। যাহ| হউক সেই ২ 
আলোচনার ফলে আমার মূল সিদ্ধান্তগুলির যৌক্তিকতা প্রতিপন্ন হইয়াছে “3 
বলিয়াই বিশ্বাস । অনেক পাঠাপুস্তকেই আমার মতবাদ ও সুত্রাদি গ্রহণ করা i 
হইয়াছে। যে সমস্ত সমালোচক আমার গ্রন্থের দোষ ক্রটির দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ 
করিয়াছেন তাহাদের নিকট আমি কুতজ্ঞ, তাহাদের সমালোচনার সহায়ত 
পাইয়া আমি অনেক স্থলে সংশোধনের নির্দ্দেশ পাইয়াছি। 
বাধ্য হইয়া অনেকগুলি পারিভাষিক শব্দ প্রয়োগ করিতে হইয়াছে। ছেদ 
ও যতি, ভ্রন্ব ও লঘু, দীর্ঘ ও গুরু_এই কয়টী শব্দ আমি প্রচলিত অর্থে গ্রহণ 
[ক্রি নাই, একটু বিশিষ্ট ও স্তর অর্থে তাহাদের প্রয়োগ করিয়াছি । 
| এই গ্রস্থের অধ্যায়গুলি ভিন্ন ভিগ্ন সময়ে নানা সাময়িক পত্রিকার জন্ত 
এবদ্ধাকারে রচিত হওয়ায় স্থানে স্থানে পুনরৃক্তি - ঘটিয়াছে । আশা করি 
|চ্জন্য পাঠকবৃন্দের খৈধাচ্যুতি ঘটিবে না। 
খাহারা বাংলা ছন্দ সম্বন্ধে বিশেষ কৌতূহল, পোষণ করেন, তাহার! 
ই গ্রন্থের সহিত মংপ্রণীত Studies in "Rabindranath’s “Prosody 
Journal of the Deptt. of Letters, Cal. Unjvs Vol. এ) 
it Studies in the Rhythm of Bengali Prose and, ProseMerse 
{ Journal of the Deptt. of Letters, Cal. Univ. Vol. XXXIT ) 
পাঠ করিতে পারেন। - সর 
কলিকাতা বিশ্ববিদ্ঠালয়ের কর্তৃপক্ষ এই সংস্করণ প্রকাশের ভার গ্রহণ করিয়া 
আমার প্রতি একান্ত অনুগ্রহ প্রদর্শন.করিয়াছেন, তঙ্জন্ত আমি তাহাদের নিকট" * 
রত ll বিশেষতঃ পোষ্ট-গ্রাজুয়েট বিভাগের অধিনায়ক তপু ভাইস্‌- - 


লাল শ্রীযুক্ত স্যামাপ্রসাদ ন মহোদয় IS ভাবে hb 











1০ 


বিষয়ে যেরূপ সহৃদয়ত! প্রকাশ করিয়াছেন তজ্জন্য আমি তাহার নিকট 
একান্ত. ঝণী। অদ্ধেয় অধ্যাপক শ্রীহ্ুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের যত্ব ও 
সহায়তা ব্যতিরেকে এই গ্রন্থের না ও প্রকাশ সম্ভব হইত না, তাহার 
নিকট আমি অশেষ কুতজ্ঞতাপাশে আবদ্ধ আছি। 

d এই সংস্করণ প্রকাশের জন্য অন্তান্য- খাহাদের নিকট হইতে সাহায্য 
ও উৎসাহ পাইয়াছি, তাহাদের মধ্যে বন্ধুর অধ্যাপক শরীতারাপদ 
মুখোপাধ্যায়, অধ্যাপক শ্রীন্থবোধচন্দ্র সেনগুপ্ত, অধ্যাপক শরীবিভাস রায় 
চৌধুরীর নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । অধ্যাপক শ্রীস্থবোধচন্দ্র সেনগুপ্ত 
মহাণয় পাওুলিপি আগ্যোপান্ত 'পাঠ করিয়। ও নানা উপদেশ দিয়া 
২ বিশেষরূপে আমার সহায়ত। করিয়াছেন। ইহাদের প্রতোককে আমার 
___ আন্তরিক ধন্যবাদ জানাইতেছি। 








কলিকাতা বিনীত 
১৩৪৬ গ্রন্থকার 














প্রথম সংস্করণের নিবেদন - 


বাংলা ছন্দ সম্বন্ধে কোন প্রণালীবদ্ধ, বিজ্ঞানসম্মত, পূর্ণাঙ্গ * 
অগ্ঠাবদি প্রকাশিত হয় নাই। প্রাচীন ধরণের বাংলা ব্যাকরণের শেন 
সঙ্বন্ধে একটা প্রকরণ দেখা যায় বটে, কিন্ত তাহাতে কয়েকটি প্রচলিত ছন্দের 
নাম ও উদাহরণ ছাড়া বেশী কিছু থাকে না। বাংলা ছন্দের প্রকৃতি বা তা! 
মূল তথ্য সম্বন্ধে কোনরূপ পরিচয় তাহাতে পাওয়া যায় না। সম্প্রতি 
সাহিত্য ও বাংল! ভাষ। সন্বন্ধে খাহারা গবেয়ণা করিয়াছেন, তাহারাও ছন্দ 
তেমন উল্লেখযোগ্য কোন আলোচনা প্রকাশ করেন নাই । সাময়িক bs 
বাংলা ছন্দ সম্পর্কে কতকগুলি প্রবন্ধ কয়েক বংসর ধরিয়া প্রকাশিত হ 
বটে, কিন্ত কয়েকটি ছাড়া আর প্রায় সবগুলিই নিতান্ত নগণ্য ও নর ডি এ, 
পরিপূর্ণ। এ বিষয়ে কবি রবীক্ুনাথের নানা সময়ে প্রকাশিত, পরবন্ধগুলিই 
সর্বাপেক্ষা মূল্যবান্‌ । কিন্তু দুঃখের বিষয় তিনি পরগালীবন্ধভাবে কোন, 2 

াচনায় অগ্রসর হন নাই ৷ স্বর্গীয় কবি সতোন্দ্রনাথ দত্তের একটি এ 





















সরববাংশে সুক্ষ আলোচনা নহে। শ্রীযুক্ত প্রবোধচজ্দর সেন কমিকটি প্রবন্ধে 
ৰা নার দত প্রভৃতি লেখকগণের মতাহফায়ী “কয়েকটি “বিভিন্ন জিতে ক £ 
| ছন্দের বিভাগ করিয়া তাহাদের লক্ষণ নির্দেশের চেষ্টা করিয়াছেন । 
তাহার মত খঁতিহাসিক ও বৈজ্ঞানিক * অর দিক্‌ দিয়া বিহার করিলে 
অল বলিয়া নেয় না। A 


০ 


প্রকার, ৃষ্টান্ত ও প্রাগ-বঙ্গীঘ বিভিন্ন প্রাকৃত ভাষায় কাব). 

| প্াবস্তক । কিক্ূপে বাংলা ছন্দের উৎপত্তি 
ভারতীয়, অন্থান্ত ভাষার ছন্দের সহিত বাংলা ছন্দের 
ইতিহাসের মধ্যে যোগস্থত্র কি- ইত্যাদি তথ্যের ০. 











ভাষাবিজ্ঞান ও সঙ্গীতের মূল তথ্যগুলি জানা চাই । বাংলা "ছাড়া অপর দুই 
একটি ভাষায় কাবা ও ছন্দের প্রকৃতি সম্বন্ধে বিশেষ পরিচয় থাকা চাই । অবস্থা 
, সঙ্গে সঙ্গে স্বাভাবিক ছন্দোবোধের স্বস্মতাও আবশ্যক । এই ভাবে আলোচন! 
করিলে তবে বাংলা ছন্দের যথার্থ স্বরূপ ধরা পড়িবে এবং বাংলা ছন্দের প্রকৃতি 
ও শক্তি সম্বন্ধে ধারণা সুস্পষ্ট ও স্থনিদ্দিষ্ট হইবে । নতুবা, বাংলা ছন্দের মূল 
প্রক্কতি কি, প্রচলিত বিভিন্ন ছন্দের মধ্যে মূলীতৃত একা কোথায়, তাহাদের 
শ্রেণী-বিভাগ ও জাতিবিচার কি ভাবে করা যাইতে পারে, বিদেশী ছন্দের 
অনুকরণ বাংলায় সম্ভব কি না--ইত্যাদি প্রশ্নের যথার্থ সমাধান পাওয়া 
রর যাইবে ন! । 
ন্‌ . . . 
যে কয়েকটি সুত্রে এখানে বাংলা ছন্দের বিশিষ্ট রীতি নিদ্দিষ্ট হইল, তাহ! 
প্রাচীন ও/অৰ্ব্বাচীন সমস্ত বাংলা কবিতাতেই খাটে । এতদ্বারা সমগ্র বাংলা 
. কাব্যের ছন্দের একটি কযস্থত্র নিদ্দিষ্ট হইয়াছে । এ স্বত্রগুলি বাংল! ভাষার 
.. প্রক্কতি, বাংলা উচ্চারণের পদ্ধতি এবং বাঙালীর স্বাভাবিক ছন্দোবোধের 
উপর, প্রতিষ্ঠিত । আমি দেখাইতে চাহিয়াছি যে, ভারতীয় সঙ্গীতের ন্যায়, 
সি প্রভৃতি ভাষায় ছন্দের ভিত্তি Bar ও 13৩9, এই জন্য এই i 
পরম্পরাকে সংতক্ষপে the Beat and Bar Theory বা “পর্ক-পর্ববাঙ্গ-বাদ’ 
নথ বল! যাইতে পারে। রি 





এ * * ৭ ১ 
he বিজ্ঞানসম্মত, প্ৰণালীবদ্ধভাবে ব্যংলা ছন্দের পূর্ণাঙ্গ ব্যাকরণ রচনার বোধ 
হয় এই প্রথম প্রয়াস । আশ! "করি, স্থধীবন্দ ইহার ক্রুটি-বিচ্যুতি মাঞ্জনা 
_ করিবেন । ৰ্‌ টু 


















৫ হন! ছহতল্দল সলস্হত রি 
উপক্রমণিকা * ৮১. 


রি 7. 
আজ প্রায় হাজায় বছর ধারে বাংলা কাব্য রচনা চলে আসছে, কিন্ধ বাং 


ছন্দের উপযুক্ত আলোচন! আগে তেমন হয় নি। অবশ্য এই হাজার ব 
মধ্যে বাংলা উচ্চারণের ধারা অনেকটা বদলেছে, শব্দের রূপ-ও কতকাটা 
. হয়েছে। প্রথম কয়েক শতাব্দী ধরে এই পরিবর্তনটা চলতে থাকে, তারপর. 
ভারতচন্দ্রের সময় বা তার কিছু আগে থেকে মনে হয় যে বাংলা উচ্চারণের 

নিঙ্ন্ধ রীতি দাড়িয়ে গেছে। বাংলা ভাষা ও কাবা পাশ্ডিতমহলে অ 

৯ সনাদৃত-ই ॥ কাজেই এর ছন্দের মূল তাৎপধ্য কি তা! নিয়ে ত' 

সম্ীমহলে মাথা ঘামান নি । অবস্তা জনসাধারণের এবং কণারচ! 
স্বাভাবিক « ছন্দোবোধ ছিল, নইলে কাবারচনাই সম্ভব হ'ত না, কিন্ত এ 
নর ধ-কে স্পষ্ট একটা ব্যাকরণের রূপ দিতে কৈউ' চেষ্টা করেন নি ॥ ছন্দরচনার 
ER অবশ্য কেউ কেউ পেতেন, কিন্তু তাদের কৌশলের কি তাংপথ্য 
বিষয়ে কেউ কিছু ব্যাখ্যার প্রয়াস কর্তেন না । .. আঁ ১৪ 
< টু কালক্রমে যখন বাংলা ছন্দের পরিচয় দেবার চেষ্টা পণ্ডিতের কলে' নন, তখন 
তারা প্রচলিত বাংলা কাব্যের একটা বাহ্‌ লক্ষণ দেখে স্থির কলেন খে, প্রতি 
_' চরণের হ্রফের সংখ্যাই হ'ল বাংলা ছন্দের ভিত্তিস্থানীয়। তাঁরা অবশ্য অক্ষর 
কথাটাই ব্যবহার কর্তেন, কিন্তু অক্ষর বল্তে লেখার এক একটি হরফ. ধর্তেন |. 
শর স্কতে অক্ষর যানে syllable কিন্তু সংস্কৃতে সন্ধি চলতি থাকায় সংস্কৃতে " 
র হরফ আর 5/115৮1র সংখ্য। একই সাধারণতঃ হয়ে দাড়াত। কাজে, 
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উন সরু ডৰি পদত ০ 








চা বাংলা ছন্দের যূলন্ুত্র এ 


কাজেই হরফ, স্বার অক্ষর একার্থক বালে ধরে নেওয়াটা বিস্ময়কর নয়। তা 
ছাড়া তখনকার দিনে থে রকম ঢঙে বাংলা ছন্দ রচনা হ’ত,তাতে হরফের সংখ্যা 
আর মাত্রা-সংখা। একই হ’য়ে দাড়াত। কাজেই হরফ. বা তথাকথিত “অক্ষর” 
গুণে গুণে বাংলায় ছন্দ রচনা হয়, এই ভ্রান্ত ধারণা খুব চলিত হয়ে গেল। এ 
ধারণাটা এখনও একেবারে যায় নি, এখনও অনেক বাংলা কবিতাতে হরফ, 
গুণেই মাত্রার হিসাব মোটামুটি কর! যায়, যদিও তাতে মাঝে মাঝে হিসাবের 
গোলমাল দেখা যেতে পারে। কিন্তু একটা লেখার কৌশলের উপর ছন্দের 
চু ভিত্তি হ'তেই পারে না, ধারণাটা একেবারে অমূলক । ছন্দের তত্ব খুঁজতে হবে 
_ অন্তত্র। 
এর পর নান। ধরনের বাংলা কবিতা যখন রচনা হ'তে লাগল, তখন স্পষ্ট 
(বোঝা গেল যে সূর জায়গাতে অক্ষর গুণে ছন্দ বিচার করা যায় না। তখন 
অনেকে বল্‌তে লাগলেন যে বাংলায় নানাজাতীয় ছন্দ আছে। প্রত্যেক 
ছন্দেই হিসাবের রীতি ভিন্ন । কোন কবিতা হরফ, কোন কবিতায় স্বর, কোন 
কবিতায় ব1. একটা নিজস্ব বাংল! রীতিতে মাত্রা গুণে ছন্দের হিসাব কর্তে হয়। 
কিন্তু এতে-ও নানা গণ্ডগোল আছে । অন্যকে কবিতার মধো দেখা যায় যে 
খানিকটা এক জাতির, খানিকটা অন্ত জাতির লক্ষণ রয়েছে, দে-গ্রাশল1 
টা ... ভে্মাশলা ছন্দ, ঢের রয়েছে। জায়গায় জায়গায় আবার দেখা যে কোন, 
২ শাতির লক্ষণই ঠিক পাওয়া যাচ্ছেনা ৷ তা" ছাড়া, বাংলার ঘটা সব 
প্রধান ছন্দ তার কোন উপযুক্ত ব্যাখ্যা হচ্ছে না, সেই হরফ্‌_কেই বাহন স্বীক! E 
কর্তে হয়। তা!’ ছাড়া কি স্থত্র ধ'রে কবিতার জাতিবিভাগ হবে, কেন স্থানে 
২ স্থানে নিয়ম ত্রান করেও ছন্দ “বেশ বজ্জায় থাক্ছে, তারও কোন ন 
পাওয়া যায় না। মোটের উপর, এই রকম জাতি-বিচার একট! হাতগ্া 
বিভাগ মাত্র ; বাংলার সূ তের বিশেষ কোন পরিচয় এতে পাওয়া 
_ যায়না। 4 
__ পৰ্ৰব-পৰ্ৰ্বাঙ্গবাদ ( The Beat and’ Bar Theory ) লাম বর আমি 
বাংলা ছন্দ:পাস্স যে ভাবে প্রণয়ন করার চেষ্টা করেছি, তাতে এই সমস্ত 
সম্ক্তারই সমাধান হয়েছে বলে দাবি করা যায়। তা" ছাড়া'এই মতবাদ সম্পূর্ণ 
“ ক্ৰনিৰিজ্ঞানসমমত, এবং যে ছন্দোবোধ আমাদের সঙ্গীত ও কাব্য ডঃ 
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কয়েকটী পারিভাষিক শব্দ 
আমার প্রধান অন্থবিধা হয়েছে পরিভাষা নিয়ে আমি যে ভাবে 
ডন্দোবিচার করেছি তাতে প্রাচীন ছন্দ:শাস্দের বাবহৃত পরিভাষা যথেষ্ট নয়, 
আমার বিচারপদ্ধতি আধুনিক ধ্বনিবিজ্ঞানের অঙ্তুযায়ী । কিন্ধ এ বিষয়ে উপযুক্ত 
শব্দ ও পরিভাষা বাংলায় তেমন চল্তি নেই, কারণ বাংলা ভাষার সাহাযো এর, 
তেমন চা পূর্ধের হয় নি। নূতন পরিভাষা তৈরি করার সময় আমি স্বভাবত: 
সংস্কৃত থেকেই শব্দ নেবার চেষ্টা করেছি। কিন্তু সে সমস্ত শব্দ অনেক সময় 
অপ্রচলিত, কিন্বা বিরুত অর্থে চলিত ॥ কিন্তু একেবারে হতাশ হয়ে বাংলায় 
ছন্দোবিজ্ঞানের বই লেখার প্রয়াস বাদ না দিয়ে, আমি আমার বিচারমত 
উপযুক্ত শব্দ নির্ববাচন ক'রে তাকে বাংলায় চালাবার দুঃসাহস করেছি এই 
ভরসায়, যে কালক্রমে তা’ বাংলায় চলে যাবে । প্রথম যখন আমরা! জ্যামিতি 
পড়ি তখন বিষম কোণ ও সমদ্ধিবাহু ত্রিভুজ প্রভৃতি কথা নিরর্থক ও কটমট .. 
মনে হয়; কিন্তু পরে যখন এ শাস্ের নিত্য আলোচনা ও চ্চায় আমরা অত্যন্ত 
হই, তখন আর সে সব কথা কানকে বা মনকে পীড়া দেয় না। পারিভাষিক 
==) শন্দগুলি ঝ)রহারের পূর্বে আমি কবিবর রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর এবং স্ববিখ্যাত 
ভিষাতববিৎ স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের অঙ্গমোদন 
নিয়েছিলেম, আমার ভরসা হয়েছিল যে 3 পারিভািক পলির. 
ব্যবহার বিছন্সগুলীর কাছেও অনুমোদন লাঁভ কার্কে | et 
__ গোল বাধে অনেকগুলি পারিভাষিক শব্দের যথার্থ তাংপর্য্য নিয়ে । প্রথম, : 
ছন্দ । ছন্দ মানে কখনও কখনও 15:৮0 ;* য্মেন “ছন্দে উঠিছে তারকা, { 
ছন্দে কনক রবি উদিছে, ছন্দে জগন্মণ্ডল চলিছে” ( বান্মীকি-প্রতিভা ); 
কখনও ৪750, যেমন “বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র' “বাংলা ইংরেজী ছন্দ' ;. কখন, 
শুধু একটা ঢঙ, বা ভঙ্গী (9:1০ ), যেমন তথাঁখিত স্বরবৃত্ত বাঁ স্বরাঘাত-প্রধান 
ছন্দ; কখনও বা; কোন বিশিষ্ট সুত্র অঁসারে চরণ গঠনের রীতি, যেষন “পয়ার, 
ছন্দ’ বা ‘ত্ৰিপদী ছন্দ’ । এই এক একটি প্রত্যয়ের জন্য ভিন্ন ভিন্ন শন্দ থাকলে 
বোধ হয় ভাল হস্ত, কিন্ত ছন্দ আর ছন্দোবন্ধ ভিন্ন আর কোন শব্দের ব্যবহার, _ 
নেই । বে ব্যবহারের সময প্রসঙ্গে দিকে একটু নজর রাখলেই ঠিক কি অরে * 
কথাট! ব্যবহার হয়েছে তা” বোধ হয় ধরা যায়। 












তা বাংলা ছন্দের যূলস্থত্ 
দ্বিতীয়তঃ; অক্ষর । এই কখাটাকে আমি সর্বত্র 51151 অথেই ব্যবহার 
“করেছি এবং সংস্কতে 55114৩র প্রতিশব্দই “অক্ষর*। ক্রমশঃ একটু বোঝার 
গোলমালের জন্য বাংলায় শুধু হরফ, অর্থে অক্ষর কথাটার ব্যবহার চলে গেছে 
(যেমন, “অক্ষর-পরিচয়' )। অক্ষর বললে বুঝতে হবে বাগহঙ্জের স্বল্লতাম 
প্রয়াসে উৎপন্ন ধ্বনি ; এতে মাত্র একটি স্থরধবনি থাকৃবে, ব্যঞজনবর্ণ এর সঙ্গে 
জড়িত থেকে অবশ্য সেই স্বরধবনিকে রূপায়িত কর্তে পারে ॥ এইজন্য “অক্ষরবৃত্ত 
প্রভৃতি কথার ব্যবহারে আমার আপত্তি আছে । তথাকথিত অক্ষর বা 
হরফ, একটা লেখার কৌশল মাত, তার সঙ্গে ধ্বনির, স্থৃতরাৎ ছন্দের কোন 
সম্পর্ক থাকতে পারে না। স্থবিধামত আর কি শব্দ হয় জানি না। ধ্বনি’ 
২. নিশ্চয়ই ঠিক নয় । "শব্দ-পাপ্‌ড়ি” একটা উৎপ্রেক্ষা মাত্র ; ইহা অচলিত, এবং’ 
ব্যাকরণের অসম্মত। যোগ্য শব্দ থাকতে অযোগ্য শব্দের দরকার কি? 
তৃতীয়তঃ, মাত্রা । মাত্রা মানে আমি ধরেছি 9091)018, যার হিসাবে 
অক্ষর ুম্থ, দীর্ঘ বা পুত__এক মাত্রার, ছুই মাত্রার, বা তিন মাত্রার বলে ধরা! 
- হয়। ব্যুৎপত্তি হিসাবে এই অর্থই বোধ হয় ঠিক, ‘যেন মীয়তে ইতি মাজা” । 
"মাজা" শব্দের ধাতু “মা’ মানে “মাপা”, তাই থেকে ‘মান’, ‘পরিমাণ’, “পরিমিত” । 
কিন্তু সংস্কৃত উচ্চারণ ও বাংলা উচ্চারণ এক নয়, সংস্কৃত ও বাংলায় মাজা- / =. 
বিচারের পদ্ধত্তি-ও এক নয়, এটা মনে রাখা উচিত। কেউ কেউ এর বদলে 
বাষ্টি ( ৬ ) কথাটি ব্যবহার কর্তে চান। কিন্তু তার কোন দরকার নেই॥ 
॥, মাত্রা কথাটি হুপরিচিত ও চলিত। সংস্কতে “মাত্রাসমকালিঠ বলে যে 
শ্রেণীর ছন্দের কথা বলা হয়েছে, বাংলা ছন্দ বাস্তবিকই সেই জাতীয়, এবং 
বাংল! ছন্দগ্ুলি' সেই সমস্থ ছন্দ হতেই উৎপন্ন সে বিষয়ে কোন সন্দেহের 
অবকাশ নেই । ‘মাত্রা’ বল্তে আসলে সংস্কৃতে যে প্রতায়টি নিদ্দেশ হয়েছে, 
ঠিক্‌' সেই প্রত্যন্ন নিয়েই আমি বাংলায়" ‘মাত্রা’ পদটি ব্যবহার করেছি । 
এইজন্য “মাজাবৃত্ শব্দ দিয়ে কোন একটা বিশেষ ঢঙের ছন্দোবন্ধকে নির্দেশ 
_. করার আমি অপক্ষপাতী। আমার মতে বাঙলা ছন্দ সর্বদাই মাত্রাসমকত্বের 
উপর প্রতিষ্ঠিত, স্বত্রাং সমস্ত বাংলা ছন্দই+ মাত্রাবৃত্ত । যদি ‘মাত্রা’ মানে 
_সম্স্কত বিচারাহুযায়ী মাজা ধরা হয়, তা’ হ’লে তথাকথিত মাত্রাবৃত্ব-ও 


* *মাজা'র উপর প্রতিষ্ঠিত নয়, কারণ সংস্কতে যা দীর্ঘ স্বর তা’ বাংলা 
[মাজা দীখ হিতে হন, এমন কথাও নেই। এ 





















=. সম্ভব হ'ত বলে আমার মনে হয় না। তার প্রধান কারণ মনে হয় এ 


এ সব বিষয়ে বাংলার একট! স্বতন্ত্র রীতি আছে। 
স্কতরাং ঠিক সংস্কৃত হিসাবে মাত্রার ব্যবহার বাংলায় বাস্তবিক কোথাও 


আমি বোধ হয় সংস্কৃত ছন্দ:শাস্ের রচয়িতাদের এটির? যেতে 
বাধ্য হয়েছি । আনি বলেছি সন মানে হ’ল এক, ৯০১১ বারের impu! 





হল উচ্চারণের সরি স্তন্ধতা, শ্থাসযস্্র থেকে ধ্বনি উৎপাদনের বির! 


শক্তি সংস্থতের চেয়ে বেশী। যে ধরণের blank ০৩৫০০ কৰি Milt 
লিখে গেছেন, তার অয়করণ বাংলায় সম্ভব হয়েছে, কিন্তু সংস্কতে 


= বাংলায় যে ভাবে ছেদ ও যতি পরস্পর থেকে বিযুক্ত- হতে প 
_(সংস্কতে তা’ হয় না। সংস্কতে ছন্দের প্রতি প্রদে পদে একটা 
আছে, তার কারণ হ্ৰস্ব ও দীর্ঘ “অক্ষরের নানা জটিল 
এই ধ্বনিতরঙ্গকে ছন্দের বাধন বা এক্যের মধো আন্তে গেলে ছন্দের 
₹ বহ বিভাগ অর্থাৎ পদ. বা চরণের গঠন ইত্যাদির মধেত আর নতুন 


উপ কা ও বৈচিত্রোর সমাবেশ, ই ইৈচিত্রা্কে' এঁকোর সুতে বেধে '! 
টি যা হোক, এই সমস্ত কারণে বোধ হয় কোনঁ কালেই সংস্কৃতে 
উঃ জিল্টবিরাম্হোনং যে পরস্পর সম্পূর্ণ বিযুক্ত হয়ে 











“ 
এঁক্যের সুত্রের*্সঙ্গে বৈচিত্রোর স্থত্র দিয়ে যে অপরূপ ধৃপছায়| রঙের ছন্দ 
মধুস্থদনের কাব্যে স্থগ্রি হয়েছে, বাংলা ছন্দের ইতিহাসে তার গৌরব চিরদিন 
খাকৃবে। 
এই যতির কথাটা ঠিক বুঝতে পালেই বাংলা ছন্দের যেটা মূল ডিপক্রা 
অথাৎ, পর্ব সেটাকে বুঝা তে দেরি হবে লা। 
“ পর্ব্ব কথাটা সংস্কৃত পর্বন্‌ থেকে নেওয়া । সংস্কৃত ছন্দ:শাস্মে অবস্থা 
এ কথাটার বিশেষ চলন নেই, কারণ সংস্কৃত ছন্দের মূল তত্বটা ও তার 
_ ভিতিস্থানীয় তথ ও উচ্চারণ-পদ্ধতি ঠিক বাংলার অঙ্রূপ নয়। কিন্ত আমার 
আগে থেকেই বাংলায় ছন্দোবিংগণ এ কথাট। চালিয়েছেন, এবং এট! বেশ 
উপযুক্ত বলেই মনে হয়। 
। [ক যতি থেকে আর এক যতি পরাস্ত যে অংশ, £তাকেই বল৷ হয় 
E+ পূৰ্ব |) অথাৎ যতক্ষণ পধ্যন্ত জিহ্বার এক এক বারের পূর্ণ প্রয়াসের শেষ না 
হয়, একট! im৷চu5ত বা কোকের পরিসমাপ্তি না হয়, ততক্ষণ পথ্যন্ত একই 
পর্ব চল্বে । এই পর্বাই বাংলা ছন্দের উপকরণ । পর্কের মধ্যে মধো ছেদ 
থাকতে পারে, কিন্তু তাতে পর্বের সমাস ক্ষু্র হয় না 






ফুলের মালা বা তোড়া আমরা নানা ভাবে, নালা: কায়দায়, নানা 9 


Pattern বাক্সা খারে তৈরি করতে পারি, কিন্তু মূল উপকরণ হচ্ছে একস 
শিব ফুল, তারাই হ’ল আসল উপকরণ ॥ তেমনি নানা কায়দায় নান! 
নক্সায়_আমরা পর্বের সঙ্গে পর্ব সাজিয়ে নানা বিচিত্র চরণ ও স্তবক বা 
কলি তৈরি করতে পারি, কিন্তু ইমারতের মধ্যে ইটের মতন উপকরণ হিসাবে 
রয়ে গেছে পুর্ব । অবশ্থ স্মরণ রবখতে হবে যে চরণের শেষ পর্বটি অনেক 
সময় ছোট হয়। ছন্দের মূল ভিত্তি হচ্ছে একটা এক্য--সেই একোর 
পরিচয় আমরা পাই পার্কের ব্যবহারে । যে কোন পদ্য রচনা পরীক্ষা কে? 
দেখা যাবে যে, তার ছন্দ দ্াড়িয়ে*আছে_ বাস্তবিকভাবে নিয়মিতভাবে পর্বের. 
হারের! প্রায় স্থানেই দেখাযায় কমার কোন এক ঠা: 
ব্যবহৃত হচ্ছে। আবার কোন কোন স্থানে দখা যায় অবস্থা যে একাধিক 
__ প্রকারের পৰব ব্যবহৃত হচ্ছে, কিন্তু তাদের সমাবেশ ঝা সংযোজন একটা দয * 


























একেবারে ছন্দের লক্ষণ নেই, কিস্বা অন্ধ কোন আদর্শের ছন্দক্-যেমন__গপ্- 
ছন্দের দিকে অগ্রসর হচ্ছে । (এই ধরণের ছন্দ যা পদ্যছন্দের সমধস্বী নয়-_তার, 
সন্বন্ধে কোন আলোচন। বিশেষ কেউ করেছেন বলে জানি না। Studies 
in the rhythm of Bengali prose and Prose-verse বালে একটি 
প্রবন্ধে আমি সে বিষয়ে কিছু আলোচনা করেছি । ) * বা 

এর পরে হল পরবান্গের কথা । আমি যে ভাবে বাংলা ছন্দের রিচার 
করেছি, তাতে পর্ধাঙ্গের বিবেচনা বাংলা ছন্দ বোঝার পক্ষে একান্ত দরকার । 
এই বিবেচনার উপরই বাংলা ছন্দের মাত্রা পদ্ধতির স্বরূপ-বোধ সম্পূর্ণ নির্ভর 


কচ্ছে। আমার মনে হয় যে এই পর্দাঙ্গের বিচার ও তার গুরুত্বের দিকে 


সকলে বিশেষ মনোযোগ দেন নি । (রাগের অর্থ হচ্ছে পর্ব্বের উপাদানীভূত 
এক একটি অঙ্গ॥ যেমন “একথা জানিতে তুমি' এই পর্কটির মধ্যে আছে 


তিনটি অঙ্গ, “একথা”, ‘জানিতে’, ‘তুমি’, এবং এদের, মাত্রা সংখ্যা বা, ছন্দের 


ভাষায়, দৈর্ঘ্য হচ্ছে যথাক্রমে ৩, ৩, ২। এর আগে পর্বকে (ফুলের মালার 
এক একটি ফুলের সঙ্গে তুলনা করেছি ।_ পর্ববা্গ যেন ফুলের এক একটি. 
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পাপড়ি, বা দল । বোধ is পদার্থ বিজ্ঞান থেকে একটা উপমা দল 


১. স্বরূপটা আরও ভাল ক'রে বোঝা যাবে ৷ প্ৰ যদি ছন্দের অণু (molecule) 
স্পহয়, তবে পর্ব্বাঙ্গ হচ্ছে ছন্দের পরমাণু বা fi atom, যেমন এক্‌ একটা অনুর 
মধ্য ভিন্ন ভিন্ন ওজনের পরমাণু বিভিন্ন সংখ্যায় থাকে এবং তাদের পরস্পরের 
সঙ্বন্ধ ও অস্থপাতের উপর সেই পদার্থের প্রক্ৃতি“নির্তর করে, সেই রকম এক 
একটা পর্বের মধ্যে ভিন্ন ভিন্ন দৈর্খ্যের পর্ধাপ্গ বিভিন্ন সংখ্যায় ও বিভিন্ন 


সমাবেশে থাকে, এবং তাদের পরস্পরের .সন্বন্ধ ও অনুপাতেরএউপর পর্বের 


প্রকুতি নির্ভর করে। ‘একথা জানিতে তুমি’ এ পর্বরটিতে ঠিক যে পারম্পর্ধো 
পর্ববান্দ গুলি আছে তা" যদি একটু বদলে লিখি “একথা তুরি জানিতে" তা" হ'লে 
সঙ্গে সঙ্গেই ছন্দঃপতন হ’য়ে যাবে। তাতদর মাত্রা ও সমাবেশের রীতির 
উপরই ছন্দের মূল লক্ষণটি নির্ভর কঙ্ছে। আমি বিবেচনা করে দেখেছি 
যে প্রত্যেক পর্বের হয় দুইটি, নন হয় তিনটি ক'রে পৰ্ধাঙ্গ থাকৃবে) নইলে 
পর্বের ছন্দস্থই সম্ভব নয়। কিন্ত শুধু দুই আর তিন কেন? এ প্রশ্নটা অনেকের 
 মনে-আস্তে পারে। এর উত্তর দিতে গেলে বোধ হয় গণিতের দার্শনিক তর্ক" 
হিসাবে গণিতের মূল্য ইত্যাদি বড় বড় কথা: তুলতে 














৮ বাংলা ছন্দের যূল্তত্র 
হয়। আমাদের পক্ষে শুধু এইটুকু জানাই যথেষ্ট যে গণিতে ২ আর তকে 
প্রাথমিক জোড় ও বিজোড সংখ্যা বলা হয় এবং তাদের থেকেই যে সমস্ত 
সংখ্যার উৎপত্তি তা" স্বীকার করা হয়। এই বরণের কোন গভীর দার্শনিক 
তত্ব থেকে ছন্দোবিজ্ঞানে ছুই আর তিনের গুরুত্ব ব্যাখ্যা করা যায়। তারপরে 
আবার এই সমস্ত পর্বাঞ্গগুলিকে পর্বের মধ্যে সাজাবার একট। কায়দা আছে, 
ঘাহ্থাক করে এলোমেলো ভাবে বসালেই হয় না। নিয়ম হচ্ছে যে, (হয়, 
পর্বের মধ্যে পক্বণজগুলি পরস্পর সমান হবে, না হয়, তাদের 
সংখ্যার ক্রম অনুসারে অর্থাৎ ক্রমশ: ছোট থেকে বড়, বা বড় 
থেকে ছোট, এই রকমভাবে সাজাতে হবে। গণিতের ভাষায় বল্‌্তে 
গেলে, পর্বাঙ্গের পারম্পধোর মধ্যে একটা সরল গতি থাকবে যাকে বৈখিক 
সমীকরণ (linear ৎUati০n) দিয়ে প্রকাশ করা ঘায়। এইজন্যে ৩+৩+২ 
এ রকম সক্ষেতে পর্ববাঙ্গ সাজিয়ে পর্ব গঠন করা যায়। কিন্ত ৩+২+৩ এ 
সক্কেতে করা চল্বে না। 

এই যে গতি বা স্পন্দন__এইথানেই পর্বের প্রাণ, পর্বের ছন্দত্ব। দুই 
প্র্ধাঙ্গের মাঝে ঘতি থাকে না তবে কখন কখন ছেদ থাকতে পাবে; কিন্ত 
পর্ধাঞ্গের বিভাগ বোঝা যায় স্বরের ওঠা নামা খেকে; প্রতে/ক পর্বা্গের 


গোড়ায় স্বরের গাস্মী্য একটু বেড়ে যায় এবং শেষে কমে যায়, আবার পরবস্তীস্ 7 


পর্রবাঙ্গের স্থচনায় ফের বাড়ে । এই উত্থান পতনের জন্যই যে একটা! ধ্বনি- 
তর বা স্পন্দন স্থষ্টি হয় সেইটেই ছন্দের আসল জিনিষ । 
* পর্ব ও পর্বহাঙ্গ ধরুতে অনেকে মাঝে মাঝে গোলমাল করেন । কয়েকটা 





বিষয়ে লক্ষ্য রাখলে এ বিষয়ে থলের হাত খেকে অব্যাহতি পাওয়া যায় 3 


প্রথমতঃ, পর্বাঙ্গ সাধারণত: এক একট! ছোট গোটা মূল শব্দ, পর্ববাঙ্গের 
মাত্রাসংখ্যা হয় ২, ৩ বা, কখন ১7 কিন্তু পর্বের মাত্রাসংখ্যা,বেশী--৪ থেকে 
১০ পৰ্য্যন্ত দেখা যাম ৷" পর্বের বিশ্লেষণ করে দুটো বা তিনটে পর্ববাঙ্গ পাওয়া 


যাবেই, তার যধো একটা গতির তরঙ্গ' থাকে । প্বাঙ্গ কিন্ত ছন্দের ধ্বনির 


দিক্‌ দিয়ে একেবারে পরমাণুর মত, তার নিজের মধ্যে কোন তরঙ্গ নেই, বিন্ধ 
তাকে অপরের পাশে বসালে তরঙ্গের স্ষ্টি হয়। . পর্কর মাত্রাসংখযাই 
“ সাধারণতঃ পদ্যছন্দের কোর বন্ধন, কিন্ধ সমমাত্রিক দুই পার্কের মধ্যে পর্বববাঞ্জের 
সংস্থান একরূপ হওয়ার প্রয়োজন নেই | ‘at ik ie 





উপক্রমণিকা 


গঠিত, ২,8৮৩ পীর 


বাংলা ছন্দের গোড়ার কথ। 


বাংলা! ছন্দের প্রক্কৃতি পধ্যালোচনা করলে :£১775:০1৩র মত বল্‌্তে 
করে, “All things are determined by 005589-_সবই সংখ্যার উপর: 
নির্ভর করে। লা ছন্দ আসলে quantitative বা মাত্মাগত, একমাত্রা বা 
দুই মাত্রার অক্ষরের ষংযোগে গড়ে উঠছে পৰ্বাঙ্গ, তাই থেকে পৰব, পর্ব 
থেকে চরণ, চরণ থেকে স্তবক । অক্ষরের আরও অনেক গুণ বা ধর্শ্ম আছে, 
যেমন ৪০০০০ বা ধ্বনি-গৌরব ; সে সব বাংল! ছন্দে যে নেই তা" নয়, কিন্ত 
সেগুলো হলো গৌণ লক্ষণ মাত্র । Qualitative জাতীয় ছন্দ থেকে বাংল। 
ছন্দ ভিন্ন জাতীয় তারপর এক মাত্রা ও দুই মাত্রার, ত্বন্গ ও দীর্ঘ দু'রকমের 
অক্ষরের বাংলা ছন্দে বাবহার থাকলেও, এদের ধ্বনিগত পার্থক্য বা. পারম্পধ্যের 
সঙ্গে বাংলা ছন্দের বিশেষ কোন সম্পর্ক নেই। যেখানে একটা দীর্ঘ অক্ষ 
আছে সেখানে দুটো হৃন্ব অক্ষর বসালে বাংলা ছন্দে বিশেষ কোন ক্ষতি 
হয় না, কিন্ত সংস্কতে ছন্দ:-পতন হবেই ৷ বাংলায় আসল কথা হ’'ল_ 
uantitative equivalence বা মাত্রাসমকত্ব । পর্বে পর্ক্দে মাত৷ 
_'|সমান রইল কিনা, পব্বাজে ঠিক উচিত সংখ্যার মাত্র ব্যবহার 

হল কিন।-__-এইটিই হ’ল বাংলা ছন্দের বিচারের মুখা লক্ষ ৷ গো ft 


আর একটা প্রধান তত্ব হচ্ছে_-ব্‌ংল , উচ্সারণের, সুতরাং বাংলা 
অক্ষরের মাত্রার স্বিতি-স্থাপকত্ব। অন্যান্য অনেক ভাষায় উচ্চারণের 
ৰীতি বাধা আছে, অক্ষরের দৈর্থযও ুর্দনিডি ৷ কিন্তু বাংলায় একই অক্ষর! 
"স্থানবিশেষে কখন হৃদ্ব, কখন দীর্ঘ হতে পারে 1 নবীন্দ্রনাথের ভাধীয়, [এ 
বাঙালী মেয়েদের চুলের মত, কখন আ্বাট করে খোপা বাধ্য থাকে আবার 
এলায়িত হায়ে ছড়িয়ে পড়ে।! এই ক্রস্থন্র ও দীর্ঘত্ব প্রুধানতঃ নির্ভর 
i করে ছন্দের একট! ছাচ, রূপকল্প, আদর্শ বা patter উপর । 
f এই ছাচটা বুঝতে পালেই বাংলা ছন্দের যথাযথ উচ্চারণ কি হবে তা ধরা যায় |... 
_ এসনদ্বন্ধে কয়েকটা কথা স্মরণ রাখা দরকার ৷ প্রথম, এক একটা গোটা! 
মুল শব্দকে যতদুর সম্ভব ন! ভেঙেই পব্বের বিভাগ কর্ত্তে হস. 
ন বিভাগের সময়ও যতটা সম্ভব ও রকম করা দরকার । * 
নে ৮, ১০ প্রভৃতি মাত্রার ভিন্ন ভিন্ন পূর্বের একটা ভিন্ন 
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১০ বাংল। ছন্দের মূলস্থত্র 


ভি ছন্দোগুণ আছে । প্রতোকের মধ্যে আবার পক্বাজ সাজান-র এন 
- বিশেষ পদ্ধতি আছে। তার কিছুতেই ব্যত্যয় কর। যায় না। 
স্থতরাং বদি মূলীভূত পব্বের সংখ্যাটি ধর! যায়, তৰে 
মাত্ৰ৷ নির্ণয় করা যায়। শবরান্ত অক্ষর সাধারণতঃ হন্ব, তবে কখন কখন, 
ছন্দের খাতিরে দীর্ঘ হয়। তবে একই পর্বধাঙ্গের মধ্যে এরকম খাতির দুবার 
চলে না। হলস্ত অক্ষর শব্দের অস্ত অক্ষর হ'লে দীর্ঘ, তবে প্রবল স্বরাঘাত 
পড়লে স্বন্য হয়; কিন্তু স্বরাঘাতও, একই পর্ববাঞ্জে দু'বার পড়বে না । অন্যান, 
হলন্ত অক্ষর হনব বলে ধরা হয়, তবে ইচ্ছামত দীর্ঘ কর্তে আপত্তি নেই ।_-এই 
হ’ল মোটামুটি মাত্রা নির্ণয়ের কথা, তবে ছন্দের সৌষম্য (১৭1০০) রাখার জন্য 
. আরও দু'একটি রীতি আছে, সে কথা পরে বলা হবে ॥ 
বাংলায় তিনটি এবং মাত্র তিনটি বিভিন্ন জাতীয় ছন্দ প্রচলিত আছে এবং 
প্রতোকের এক একটা বিভিন্ন মাত্রা নির্ণয়ের রীতি আছে, তা" আমি স্বীকার 
করি না। এ বিষয়ে আমি অন্যত্র আলোচনা করেছি। তবে কবিতা বিশেষে 
স্বরাঘাতের বাহুলা বা হলস্ত দীর্ঘ অক্ষরের বাহুলা-__ইত্যাদি কারণে এক একট! 
উডদেখা যেতে পারে; গানেও এরকম নানা ঢড়আছে। এ রকম ঢ৬. 
অন্ততঃ চার পাচ রকমের চল্তি আছে, কোন . প্রতিভাবান কবি নূতন ঢঙের 


উদ্ভব কর্তেও "যারে / 
কঃ ন & 9 


rk বাংলা ছন্দের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


বাংলা ছন্দের যে কয়টি মূল লক্ষণের কথা বলা হ’ল সেগুলো বাংলা কাৰা- 
সাহ্ছিত্যের গোড়া থেকেই দেখা যায়। বৈদিক ও লৌকিক সংস্কৃতে যে সমস্ত 
ছন্দ প্রচলিত ছল, সেগুলো , হ’ল মোটামুটি বৃত্ত আ্রাতীয় 1) তাতে 
প্রত্যেক প্রকারের ছন্দোবন্ধের একট! শক্ত কাঠাম ছিল, একট! কঠোর 

অনুসারে স্বনিদ্দিষ্ট পারম্পর্্য অনুযায়ী হনব ও নীর্ঘ অক্ষর বসাতে হ’ত। E 


মাত্রাসংখ্যার অন্য কোন ভাবনা ছিল না, ক্ষনে যেমন সবরের, পারশ্পধ্যটা 


মুখা সব বব ছন্দে তাই | কিন্ত সংস্কৃত সাহিত্যের শেষের যুগে ও অনেক 





প্রান্ত ছন্দে দেখতে পাওয়া যায় যে অন্ত রকমের একটা লক্ষণ দেখা যাচ্ছে,” 

পদকে কয়েকটি সমমাত্রিক ভাগে ফেলা যাচ্ছে, ক 
TM. 
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উপক্ৰমাণকা ১১. 
গণের পুনরাবৃত্তি হচ্ছে ॥ আসল কথা/মাত্রা-সমকত্বের নীতি ভারতীয় ছন্দে 
প্রবেশ লাভ কচ্ছে। এই সময়েই গীতি আধ্যা, জাতি ছন্দ, মাত্রাচ্ছন্দ প্রভৃতি Re 
শ্রেণীর ছন্দ পাওয়া যায় |) কি করে এই পরিবর্ধন সাধিত হ’ল তা” এখন বলা রব 
প্রায় অসন্ভব। তবে আমার কল্পনা এই যে, বৈদিক ছন্দের সঙ্গে আদিম 
ভারতীয় ছন্দের সংস্পর্শ ও সংঘাতের ফলে এরকম অবস্থ। দাড়িয়েছিল। 

b 
t 





সংস্কৃত সাহিত্যের শেষের যুগে সংস্কৃত ভাষার ব্যবহার বহু অনা্ধ্যসন্ভূত লোকের 
মধ্যে: ছড়িয়ে পড়েছিল । সেই সব অনাধযাদের বোধ হয় মজ্জাগত একটা 
প্রবৃত্তি ছিল--মাত্মাসমকত্বের দিকে। তাতেই বোধ হয় এই পরিবর্তন ৷ 
যাই হোক্‌,(জয়দেবের লেখায় দেখি যে প্রাচীন বৃত্ত ছন্দের মূল প্রকৃতি 
ছেড়ে এনেক দূর এসে পড়া গেছে। কিন্ত তাতেও একটা জিনিষ বজায় 
আছে দেখা যায়__অর্থাৎ সংস্কৃত অন্যাযী হন্ব ও দীর্ঘের প্রভেদ। কিন্ত 
“বৌদ্ধগান ও দোহা” দেখি, তাও গেছে । বাংলা ছন্দের যে মূল লক্ষণগুলি 
সংস্কৃত ছন্দ থেকে তার প্রভেদ নিদ্দেশ করে,_অর্থাৎ সমমাত্রার ছু" তিনটি পর্ব 
নিয়ে এক একটি চরণ গঠন এবং পর্বহাঙ্গ সংযোজনের আবশ্বাকতা অঙ্থসারে; 
অক্ষরের দৈর্ঘ্য নির্ণয়, তা! ‘বৌদ্ধ গান ও দৌহা'র মধোই পাওয়া যায়। )অন্থা 
কোন প্রমাণ না থাকলেও, শুধু ছন্দের প্রমাণ থেকেই বলা যায় যে, “বৌদ্ধ 


"মান ও দৌহা’তে আমর! প্রারুত প্রভৃতির যুগ ছাড়িয়ে এসেছি ;নতন ভাষার, 





উদ্ভব হয়েছে। 
বেমন, ৮ নি 
জি হবন CUE 8 
কারা তরুবর | পঞ্চ বিডাল | খাসা চাটিল | সাঞ্ষষ গঢ় ই 
= ৮ **- ৩ | ১৮১৯ -- =e কত 
/ চঞ্চল চীএ | পইঠো কাল ॥. পার গাসি লোন | নিভর তরই * 
(্সস্কত বাতি) ( আধুনিক রতি) 


'ংলার আদিতম ও প্রধানতম ছুটি হন্দোবন্ধ__যাকে পরে নাম দেওয়। হয় 
পয়ার ও লাচাড়ি__তাদেরও এগ্রানে প্রথম পরিচ্ পাই । পার সম্ভবতঃ 
“কার কথা থেকে এসেছে, ধার! গান ও দোহা ইত্যাদির পদ রচনা করেছিলোন 





তারা এই ছন্দোবন্ধে রচনা কর্জেন। প্রাচীন পয়ারের সঙ্গে সংস্কৃত পাদাকুলক». 


ছন্দের সাদৃশ্য দেখা যায়, বোধ হয় পাদারুলক নামটার সঙ্গেও পদ 
ইত্যাদি: সম্বন্ধ থাক্তে-পারে | অবস্ক এ সম্বন্ধে আমি জোর ক'রে কিছু 


i 








১২. 


বল্তে চাই না,লবটাই হ'ল আন্দাজ। লাচাড়ি_যার নাম পরে হয়েছিল জ্রিপদী 
যে লাচ কা নাচ থেকে উদ্ভূত সে বিষয়ে সন্দেহ নেই, ন্বত্যাকলার এক-ছুই-তিন 
এই সক্ষেতের সঙ্গে লাচাড়ির বা ত্রিপদীর স্পষ্ট মিল রয়েছে । গোড়ায় এই 
পয়ার ও ত্রিপদী এখনকার চেয়ে একটু লঙ্কা ও টানা ছিল, পয়ার ছিল ৮+*৮ 
আর জ্রিপদী ছিল ৮+৮+১২। 
এর পরের যুগে একটা নূতন রকমের স্রোত দেখতে পাই ৷ মধ্যযুগের 
বাংলায় দেখি ক্রমশ: যেন দীখ স্বরের ব্যবহার কমে আসছে। তার ফলে 
নে রচনা আগে হয়ত ৮+৮ এই সক্কেতে পড়া হত, সেগুলো পড়া 
হ'তে লাগল ৮+৭এ এবং ক্রমে সেগুলো পড়া হ'তে লাগল ৮+৬এ, তাই 
হয়ে পড়ল শেষটা পয়ারের বাধা নিয়ম। লাচাড়ীও সেই ৮+৮+-১২ 
থেকে খাট হাতে হ'তে হয়ে পড়ল ৮+৮+১*। এই যে একটা 
প্রবৃত্তি, যার জন্বো ক্রমশঃ প্রাচীন উচ্চারণের বাধা মাত্রা! পদ্ধতি উঠে,গেল, 
» এবং ক্রমে বল্তে গেলে দীর্ঘস্বরের বাবহারই চলে গেল, এর মধ্যে আমাদের 
ভাষার ও সমাজের একটা বড় তথা লুক্গায়িত রয়েছে ব'লে মনে করি, সম্ভবতঃ 
এর রহস্য এখন পধ্যন্ত উদঘাটিত হয়নি । f 
শি মধ্য যুগের বাংলায় এবং তারও কিছু পর পথাস্ত পয়ার ও ত্রিপদ্ীই বাংল! 
ছন্দের বাহন্*ছিল। মধ্যযুগ থেকে ভারতচন্জের পর্ব পর্য্যন্ত মনে হয় ফেম 
বাংলা ছন্দ প্রাচীন রীতির্‌ নিশ্চয়তার ঘাট খেকে ছাড়া পেয়ে অনিশ্চয়তার 
স্রোতে ভেসে ভেসে বেড়াচ্ছিল, তাঁর পরে যেন ভারতচন্দ্রের যুগে আর একট! 
নিশ্চয়তার ঘাটে এসে ভিড় ল। ততদিনে আবার একটা যেন নূতন পদ্ধতি স্পট 
হয়েছে, এই, রীতিতে সমস্ত অক্ষর হন্দ, কেবল শব্দের অন্তঃস্থ হলস্ত অক্ষর হ’ল 
" দীর্শ । ছন্দের ভিত্তি হ’ল পৰ্ব, এবং সাধারণতঃ সেই পর্ব হবে আট মাত্রার । ন্‌ 
বাংলা হস্ডলিপির ফ্াঠীদ। অস্থসারে হ’য়ে পড়ল মাত্মাসংখ্যার আর হরফের 
সংখ্যার মিল। “তাতেই, লোকে*মনে ভাবতে লাগল যে ছন্দ নির্ণয় হয় হরফ, 
তথাকথিত অক্ষর গুণে গুণে। এই কলের, জন্য অবশ্য মাকে মাঝে 
আধটু অন্থবিধাও হত, তা" ছাড়া চরণ যে ছন্দের মূল" উপকরণ নয় এইটা লা! 
৮ ৩7 ODA কখন ৭+৭কে ৮+৬র সমান ক'রে চালান হ’ত 

























হয় না, কিন্তু শুধু একটা এক্যসথত্র খাকাই ছন্দের পক্ষে যথেষ্ট নয়, 


হয়. একঘেয়ে ও প্রাণহীন; ছন্দের যে. বিচিত্র বাঞ্জনাশক্তি, প্রাপের র 
টিয়ে তোলার ক্ষমতা, কাবে৷র বাণীকে কাপের ভিতর দিয়ে সশ্মে প্রবেশ : 
করিয়ে দেবার ক্ষমতা আছে,_ সেটা নির্ভর করে বৈচিত্রোর উপযুক্ত সমাবেশের 
উপর । একা হ'ল ছন্দের তাল, বৈচিত্র হ’ল ছন্দের স্বর । আধুনিক বাংলা 
ছন্দের একট! স্পষ্ট রীতি গড়ে ওঠার আগে একর স্থত্রটাই ভাল 
ছিল না, হৃতরাৎ তখনকার দিনে পদ্যরচনায় বৈচিত্র আনবার কোন বিশেষ 
প্রশ্নাস দেখা যায় না। কি করে এক্য, সৌষম্য বজায় থাকে সেট দিকেই 
কবিকুলের একান্ত প্রয্নাস ছিল । যখন তথাকথিত বর্ণমাত্রিক বা হরফ.গোলা_ 
ছন্দোবন্ধের রীতিটা স্পষ্ট হ’ল, তখন একটা নির্ভরযোগ্য এক্যস্থত্র পেয়েক 
বাংলার কবিকুল যেন হাফ ছেড়ে বাচল । এই যে কয়েক শতাৰ্দী' ধরে বাংল! 
ছন্দ যেন পথ হাতুড়ে হাতড়ে বেড়াচ্ছিল, তার সেই প্রয়াসের চরম পরি 
ও সার্থকতা দেখি ভারতচজ্দ্রের কাব্যে । & 





ভারতচন্দ্রের একটা সদাজ্ঞাগ্রত ছন্দোবোধ ছিল ব'লে শুধু ছন্দের ' 
একাসাধন করেই তিনি সম্পূর্ণ তপ্ত হতে পারেন নি। তিনি ছন্দে 
, বা বৈচিত্রা আনার চেষ্টাও করেছিলেন। একটু নৃতন সঙ্ষেতে চরণ। 
"করার চেষ্টা, নৃতন সংখ্যক মাত্রা দিয়ে পর্ব তৈরি করার চেষ্টা ডিল করো 
এবং ক্ুতকাধ্যও হয়েছিলেন। লঘু ত্রিপদী তার সময় থেকেই খুব বেশী ভীঁবৈ 
চল্‌ হয়ে গেছে। কিন্ত এদিক্‌ দিয়ে যে ছন্দস্পন্দনের বৈচিত্রা আনার বিষয়ে 
খুব স্থবিধা হবে না, তা" তিনি বুঝতে পেরেছিলেন। সেইঙ্জন্য তিনি 
একেবারেই পর্চের ভেতরে ধ্বনির স্পন্দন আনবার চেষ্টা করেন। তিনি 
ক্পপ্ডিত ছিলেন, স্থকৌশলে তিনি সংস্কৃতের অহুযায়ী দীর্ঘ স্বরের 
Vd জা ংলায় আনার চেষ্টা করেন, এবং অনেক স্থলে যে রকম সাফলা লাভ 
করেছেন তাতে তার গভীর ছন্দোবোধের "পরিচয় পাওয়া” যায় ॥ কিন্তু সব. 
নস আরোও এই আস 









5৪ বাংলা ছন্দের মলস্থত্ 


ইতিহাস সম্ভবত: ছন্দের সনাতন ধারার সঙ্গে সংকবহীন, অনাধাদের নাচ ও 
গালের তালের সঙ্গে এর খুব মিল দেখা যায়, এবং বাঙালীর ছন্দোবোধের 
সঙ্গে এ বেশ খাপ খেয়ে যায়। আজও ঢাকের বাছ্ে এর প্রভাব দেখা যায়) 
ভারতচজ্জ কিন্ত এই রীতি নিয়ে বিশেষ মাথা ঘামান নি, বোধ হয় এর প্রাকৃত 
ও গ্রামা সংঅবের জন্য তিনি সাহিতো এর ব্যবহারে সঙ্কুচিত ছিলেন । 
উনবিংশ শতাব্দীতে ইংরেজি শিক্ষা দীক্ষার প্রবল প্রভাবে বাংলা ছন্দে 
একটা তোলপাড় লেগে গেল। ঈশ্বরগুপ্ত ভারতচন্দ্রেই পদাক্ক অনুসরণ 
করে গেলেন, যদিও ছড়ার ছন্দকে সাহিত্যে কতকটা জাতে তোলার কাঁজ 
তিনি করে গেছেন। তার পরে এলো বৈচিত্রোর সন্ধানের যুগ ৷ বাংলা 
ছন্দের স্বপ্নভঙ্গ হ'ল, নিঝরের মত সে বেরিয়ে পড়ল । 
প্রথম কিছুদিন সংস্কৃত ছন্দ চালাবার একটু চেষ্টা হয়েছিল । মদনমোহন 
র্কীলঙ্কার প্রভৃতি একটু আধটু রুতকাধ্য হলেও ও ধরণের উচ্চারণ যে বাংলায় 
চলবে না তা’ বেশ ঝেঝা গেল। তখন খুব বেশী করে ঝোক পড়ল নতুন 
নতুন সন্ধেতে চরণ গঠন করা এবং নান। বিচিত্র নঝ্মায় স্তবক গড়ে তোলার 
চেষ্টা ॥ সে চেষ্টার বোধ হয় চরম পরিচয় পাই রবীন্দ্রনাথের কাব্যে। আমার 
« ‘Rabindranath’s Prosody’ প্রবন্ধে তার বিচিত্র চরণ ও ব্তবকের কথা 
বলেছি । |এই, চরণ ও স্তবকের গঠনবৈচিত্রোর,ভিতর দিয়েই আধুনিক বাংলা” ¥ 
গীতিকাবোর অস্থভূতির , বাঞ্চনা হয়েছে ।| মধুস্থদনের ব্রজাঙ্গনার বেদনা, » 
'আত্মবিলাপের বিষাদ, হেমচন্দের ভারতসঙ্গীতের উদ্দীপনা থেকে আরম্ভ ক'রে 
রবীন্দ্রনাথের ‘পূরবী'র আহ্বান পধান্ত এই বৈচিত্র্য ধ্বনিত হয়েছে । 
- বৈচিত্র, আধুনিক ছন্দে আনা*হয়েছে আরও ছু" এক দিক্‌ দিয়ে । হলন্ত 
_ অক্ষর বাংলায় দীর্ঘ হ'তে পারে, রবীন্দ্রনাথ সব্বদাই হলম্ত অক্ষরকে দীর্ঘ বলে 
ধরার একটা প্রথা চালিয়েছেন । তার ফলে আধুনিক বাহলায়একটা: বিশিষ্ট 
॥মাত্রাচ্ছন্দ চল্তি ছুঁয়েছে ॥ এতে" পদ্য লেখা অনেকের “পক্ষে সহজ হয়েছে, 
্ এবং যুক্তবর্ণ যেখানেই আছে সেখানেই একটা দোলা বা তরঙ্গের কৃষ্টি হয় 
বালে পর্কের মধ্যেই একটা বৈচিত্র্য আনা সম্ভব হয়েছে। কিন্ত এ ছন্দে লয় 
পন্থিবর্তন নেই, এতে গান্ধীর্্য বা উদাত্ত ভাব নেই, এতে অমিতাক্ষর্‌ ছন্দ9 । 
i EELS কানু রকম মুক্ত ছন্দও হয় না। এটা সাতিকব্তারী পক্ষে 
খুব উপযোগী। . - ক ত 
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. = তা’ ছাড়া ছড়ার ছন্দ আজকাল উচুদরের সাহিতো বেশ* চলেছে ॥ * 


্বরাঘাতের পৌনঃপুনিকতার জন্য ছন্দে বেশ একটা আবর্তের স্থষ্টি হয় ॥ এট 


দেখিয়ে দিলেন ঘে! বাংলায় ছেদের যতির মন্থগামী হওয়ার কোন আবস্থিকত। 
নেই। এইটিই হল তার অমিতাক্ষরের এবং মধুস্থদনের গুরু Miltonag 
15706 হাওর আসল কথা । এই জন্য আমি তার ban ver৪৫কে র 
অমিত্রাক্ষর নয়, অমিতাক্ষর__কারণ ঠিক্‌ কট! মাত্রা বা. অক্ষরের প্‌ 
, আস্বে সে বিষয়ে কোন নিয়ম নেই । এইখানে বাংলা ছন্দ প্রথম 
ন্বেচ্ছাবিহারের ও মুক্তির স্বাদ । যতির নিয়মান্সারিতার জন্য 'অবশ্ত। 
এক্যন্থত্র রয়ে গেল, কিন্ত এঁকোের রঙকে ছাপিয়ে উঠল বৈচিত্রোর জৌলুষ । 
এই যে সন্ধান মধুস্থদন দিয়ে গেলেন তার এখনও শেষাহয় নি। - আধুলি' 
৬ বাংলা ছন্দ চেষ্টা, কচ্ছে একটা নিয়মের শুষ্থল। থেকে মুক্তি পেয়ে স্বেচ্ছা 
+ বৈচিত্রোর ভেতরে অশ্তন্ভৃতির স্পন্দনকে প্রকাশ কর্তে। কিন্তু 
৮. .. মধুক্ছদনের অমিতাক্ষর যেন কাকে বড় বেশী বাদ দিয়েছে এই রকম অনে ক 
tt হনে কর্তেন। হেমচন্্র এ+নবীনচন্দ্র অনেকটা একে নক প্করার চেষ্টা 
এ করেছিলেন। রবীন্দ্রনাথ আবার নসমিতাক্ষরের সঙ্গে মিত্রাক্ষর রেখে ক 
অপক্ষপ ছন্দ চালিয়েছেন, তাতে অমিতাক্ষরের বৈচিত্রাও আছে অথচ 
_ মিত্রাক্ষরের দরুন কাটা ও বেশ কানে ধরা দেয় । এটা এখন বেশ চল্তি। 
'ধুন্ছদন ছেদ ও যতিকে বিষুক্ত করেছিলেন, *কিন্তু যতির দিক লিয়ে একটা 
বাধা ছাচ রেখেছিলেন । অনেকে এই দোরোখা ছন্দ তত, পছন্দ করেন, না 
- লেইজন্ত গিরিশচজ আর একটু অগ্রসর হয়ে বিভিন, মাজার পর্ব দিয়ে চর 
’ লাগলেন, তবে প্রত্যেক চরণে প্রায়ই সমসংখ্যক পর্বব রেখে একটা 
চতকটা বজায় রেপেছেন ৮ রবীন্দ্রনাথ বলাকার ছন্দে আর এক দিক 
















টব... পাজি 7:4৯ 


খণ্ডিত পর্ব যথেচ্ছা বসিয়ে গেছেন, আবার কখন অতিরিক্ত ». 
দর প্রবাহ ক্ষিপ্র করে তুলেছেন, কিন্ত: এতে : 


] = ১৬ বারি 

চরণ পরম্পরার মধ্যে একটা বাধন রেখেছেন । ভাববৈচিত্রা প্রকাশের পক্ষে 
এটা খুব উপযোগী হয়েছে । এ 

কিন্তু এ সমস্ততেই পছ্চের নিয়মান্সারী একট! কিছু এঁক্য রাখার চেষ্ট। 
হয়েছে । যদি একেবারে একাকে বাদ দেওয়া যায় তবে হবে free verse . 
বা! মুক্তবন্ধ ছন্দ। সেটা বাংলায় চলেনি । বোধ হয় সে জিনিষটা আমাদের 
রুচিসঙ্গত হবে না। কেউ কেউ ভুল ক'রে 'পলাতকা”র ছন্দকে মুক্তবন্ধ 
রলেন। সে কখাটা ঠিক নয়, কারণ “পলাতকা"য় বরাবর সমমাত্রার ( চার 
মাত্রার ) পর্ব ব্যবহৃত হয়েছে । 

কিন্ত পদ্যের বিশিষ্ট রীতিতে গঠিত পর্ব এবং পদ্ছন্দের রূপকল্প 
উপরের সব রকম লেখাতেই পাই । তা" ছাড়া আবার গগ্ের ছন্দ আছে। 
তার এক একটি পর্ব হ’ল বাক্যাংশ, তাদের গঠনরীতি ভিন্ন, তাদের 
সমাবেশের রূপকল্প অন্যরকম । সে কথা আলোচনার সময় এখন আর 
লেই। তবে কি ভাবে এই গগ্যছন্দে পদ্যের রূপকল্প আলা যায় তার উদাহরণ 
পাওয়া যায়,__রবীন্দ্রনাথের “লিপিকা"য। 

















৫ হল। জছত্ল্দলল স্যুকলস্ততভ্জ্* 


সহে এ ব্য জেড 


[১] যেভাবে পদবিন্যাস করিলে বাক্য শ্রুতিমধুর হয় এবং - 


মনে/রসের,সঞ্চর হয়, তাহাকে ছন্দঃ বলে । 

ব্যাপক অর্থে ধরিলে ছন্দ: সর্ধবিধ স্থকুমার কলার লক্ষণ। সঙ্গীত, 
নৃত্য, চিত্রাঙ্কন প্রভৃতি সমন্ত স্থক্ষার কলাতেই দেখ! যায় যে, বিশেষ বিশেষ, 
নীতি অবলগ্বন করিয়া উপকরণগুলির সমাবেশ না করিলে মনে কোনরূপ 
রসের সঞ্চার হয় না। এই রীতিকেই ৮151; বা ছন্দঃ বলা যায়। মাঞ্জযের 
,রাক্যেও বহুল পরিমাণে ছন্দোলক্ষণমুক্ত। সাধারণ কথাবান্তাতেও. অনেক 
"সম অল্লাধিক পরিমাণে ছন্দোলক্ষণ দেখা বায়। কখন কখন প্ৰলেখকগণের 
গপ্চ-রচনাতে সুস্পষ্ট ছন্দোলক্ষণ দৃষ্ট হয়। , কিন্তু পহদাই ছন্দের লক্ষণগুলি 
সর্ব্বাপেক্ষ। বহুল পরিমাণে ও স্পষ্টভাবে বর্তমান থাকে। বলিতে গেলে ছন্দই 
কাবোর প্রাণ । ছন্দোযুক্ত বাকা ব! পদাই কাব্যের বাহন | 

এই গ্ৰন্থে বাংলা পদ্যছন্দের উপাদান ও তাঁহার রীতির আলেচ্টিনা করা 
হইবে । ছন্দ: বলিতে এখানে "৫৮ বা পদাছন্দঃ বুঝিতে সুইবে। 


[২] যদি ভাষার স্বাভাবিক উচচারগ্র-পদ্ধতি অব্যহত রাখিয়া! 


_ বিভিন্ন বাক্যাংশ কোন সুস্পষ্ট সুন্দর আদর্শ + অনুসারে যোজন! 
করা হয়, তবে সেখানে ছন্দঃ আছে, বলা যাইতে পারে। 


* এই এছ পরিশিষ্টে “বাংলা ছন্দের” মূলতত্ব' শীর্ষক অধ্যায়ে ইহাদের অনেকগুলি পত্রের 
বিস্তৃততর ব্যাখ্য। দেওয়া হইয়াছে । 

+ কথাটি এখানে 7২057. অর্থে বাবহৃত হইল | নন্া, ছাচ ইত্যাদি কথাও প্রায় 
এ ভাৰ প্রকাশ করে। রবীক্রনাশ “পক: শব্দটি এই অর্ধ ব্যবহার করিয়াছেন 





সদ 
২. ৮৫ ০ ভাল 
হি: ১৮ i বাংলা ছন্দের মূলস্ত্র 
০ সঙ্গীতে অনেক সময় সাধারণ উদচ্চারণ-পদ্ধতির ব্যতায় “করিয়া, তাল ঠিক 
রাখা হয়, অৰ্থাং ছন্দঃ বজায় রাখা হয়। “একদা এক বাঘের গলায় ' হাড় 
স্কুটিয়াছিল’ এই বাক্যটি লইয়াও গানের কলি রচিত হইয়াছে। কবিতায় 
এরূপ স্বাধীনতা চলে না। 
কোন একটি বিশেষ 65:5০ বা আদর্শ অনুসারে উপকরণগুলি সংযোজিত 
লা হইলে ছন্দোবোধ আসে না। সমস্ত৷ শিল্পস্থটিতেই আদর্শের প্রভাব দেগা 
সায় এ আদৰ্শই আমাদের রসান্ভত্ির 5১7/১০1 বা বাহা প্রতীক । 
আমাদের সর্বববিধ কার্যোর মধ্যে কোন না কোন এক প্রকার আদর্শের প্রভাব 
দেখা যায়। জোড়ায় জোড়ায় জিনিস রাখা বা ব্যবহার করা, ছুই দিক্‌ সমান 
করিয়া কোন কিছু তৈয়ার করা_-এ সমস্তই আমাদের 'আদশীনুকরণের পরিচয় 
প্রদান করে । এরূপ না করিলে সমন্ত ব্যাপারটা খাপছাড়! ও বিশ্রী, বলিয়া 
ৰোধ হয়। 
উপরে 'অতি সরল দুই-এক প্রকার আদর্শের উদাহরণ মাত্র দেওয়া হইল । 
নানারূপ জটিল রসান্থভুতির জন্য নানারূপ জটিল৷ আদর্শেরও ব্যবহার হইয়া 











| .. পৌনঃপুনিকতা হইতে ছন্দের উপকরণ: এ 
J বহ" গুলির মধ্যে এক _ 
২. এৰক্য অঙ্তূত হয় এবং সে জন্য তাহাদের ছন্দোবদ্ধ বলা হয়। এই ন 
ছন্দোবোধের ভিত্তিস্থানীয় ৷. প্‌ 

[৩] বাংলা পঞ্ছে পরিমিত লালে সম বাকাংশের 
োজন! হইতেই ছন্দোবেএধ জন্মে! 3. 

নানা ভাষায় নান প্রকৃতির ছন্দ আছে। 1 
প্রত্যেক ভাষাতেই দেখা যায় যে, জাতির প্ররুত্তি ও উচ্চারণ-পদ্ধতি- অঙ্গসারে 
উস ৯১:৮১ 

বৈদিক ও প্রাচীন সংস্কতে দেরিতে পাই যে অক্ষরের দৈর্যাই 
স্থানীয় এবং একটা বিশেষ: আদর্শ অঙুসারে স্ন্ ও দীর্ঘ অক্ষ 














বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 


অব্বাচীন সংস্কৃত ও প্রাকুতের অনেক ছন্দে এবং বাংলা ছতুন্দ দেখিতে 
পাওয়া যায় যে জিহ্বার সাময়িক বিরতি বা বতিই ছন্দের ভিত্তিস্থানীয় | ঠিক 
কতক্ষণ পরে পরে যতির আবির্ভাব হইবে, তাহাই এখানে মুখ্য তথ্য ॥ ছুই 
যতির মধ্যে কালপরিমাণই বাংলা ছন্দের প্রধান বিচাধা বিষয় । k 


অক্ষর (Syllable ) 


[৪] ধ্বনিবিজ্ঞানের মতে বাকোর অণু হইতেছে অক্ষর বা 5yllable । 





(চলিত বাংলায় অনেক সময় অক্ষর বলিতে এক একটি লিখিত হরফ মান শত: 
বুঝায়। কিন্ত ব্যুংপত্তি হিসাবে অক্ষরের অর্থ 5y॥!৭১|e, এবং এই অর্থেই 
ইহ! সংস্কতে বাবহৃত হয়। বাংলাতেও এই অর্থে ইহাকে ব্যবহার করা রর 
উচিত । ) K £ 

অক্ষরকে বিপ্লেষ করিলে এক একটা বিশিষ্ট ধ্বনি (১০474, phone ) 
পাওয়া যায়, এই ধ্বনিকে বাক্যের ‘পরমাণু’ বল! যাইতে পারে।  বথা-_'কা!', 1 
‘এক্‌’, ‘ক্রী, গু ‘গোঁ, "‘চল্‌’-_অক্ষর ; ‘কৃ, ‘আ’,এুঞা, ‘রা, জি, পু. লট 





‘ডা, গা, ‘ও’, ‘চ’, ‘অ’-ধ্বনি । ALR এ 


"= বাগযন্ত্ৰের স্বল্পতম প্রয়াসে যে ধরবনি/১উপন্স হয় তাহাই অক্ষর ~~ 


প্রত্যেক অক্ষরের মধ্যে মাত্র একটি করিছা স্বরধবনি খাকিবেই { তি সবরের 
উচ্চারণের সঙ্গে সঙ্গে ছুই একটি বাঁকনবর্ণও উচ্চারিত হইতে পারে । স্বরবর্ণের 
সাহাযো বাঞ্জনবৰ্ণের উচ্চারণ হয় না।* 
অক্ষর ছুই প্রকার-স্বরান্ত (০৮০) ও হলন্ত (০1০5৭) সথরাস্ত চি 
অক্ষর, যথা__+না?, “যা”, “দো, ‘সে' ইত্যাদি: হলস্'অক্ষর, যথা__'আল? ‘হাত! 
“বাঃ ইত্যাদি । Ei 
[৫] ছন্দের আলোচনার সময় উচ্চারণের দিকে সর্বদা লক্ষ্য 
রাখিতে হইবে। লিখিত হরফ, হা্র্ণ এবং অক্ষর এক নহে। ত্র 
ইহাও স্মরণ রাখিতে হইবে যে নাংলার প্রচলিত বর্ণমালা হইতে এই ভাষার 











সব কয়টি প্রধান ধ্বনির ( চ॥৩৩%৷৷৫-এর ) পরিচয় পাওয়া যায় না। অনেক 
০৭ ২৯৮ 





 ১০০০০০০জ কজন, ছি হৰত লন সুতা 
র এই কারের বাবর 21১7০ ক্ষ সাধক ও স্বর্ণের সামিল হয 

















২ i বাংলা ছন্দের মূলস্কুত্র 
সময় দুইটি লিখিত স্বরবর্ণ জড়াইয়া মাত একটি স্বরের ধ্বনি:পাওয়। যায়। 
‘বেরিয়ে যাও’ এই বাক্যের শেষ শব্দ ‘যাও’ বাস্তবিক একাক্ষর, শেষের ও’ 
'ভিন্ননূপে উচ্চারিত হয় “না, পর্বববান্তী “আ?+ ধ্বনির সহিত জড়াইয়া থাকে। 
কিন্ত “আমাদের বাড়ী যেও’ এই বাকোর শেষ শব্দটি দুইটি অক্ষরযুক্ত, কারণ 
শেষের ‘ও’ ভি্রূপে স্পষ্ট উচ্চারিত হইতেছে । 

তস্তি্ কখন কখন এক একটি স্বর লেখার সময় ব্যবহৃত হইলেও পড়ার 
সময় বাশুবিক বাদ যায়। যেমন কলিকাতা অঞ্চলের উচ্চারণ-রীতি অঙ্গসারে 


‘লাফিয়ে’ এই শব্দটার উচ্চারণ হয় যেন 'লাফইয়ো = ‘লাফে’, 5. "তুই বুঝি 
স্থকিয়ে কিযে দেখিস্‌*_ইহার উচ্চারণ হয়, ‘তুই বুঝি সুকো শ্ুকো দেখিস! * । 
অধিকন্ত স্বরবর্ণের ত্ন্থতা বা দীর্ঘতা বিবেচনার সময়ও উচ্চারণরীতি স্মরণ 
রাখিতে হইবে । ‘হেমেন’ বলিতে গেলে 'হে’ অক্ষরটির ‘এ! হ্ুস্বভাবে 
উচ্চারিত হয়; কিন্ত কাহাকেও কিছু দূর হইতে ডাকিতে গেলে যখন “ওহে 
মেন” বলিয়া ডাকি, তখন “ওহে? শব্দের ‘হে' দীখন্ছরাস্ত হয়। 
তন্তিন্ন, স্বরবর্ণের মধো মৌলিক ও যৌগিক (79/07০78 ) ভেদে ছুই 
॥ ‘অ, আ, ই (উ), উ (উ), এও, ঢা? প্ৰভৃতি মৌলিক স্বর; ‘এ! 
|[যৌগিক-স্বর, কারণ ইহা বান্বিক+৪'+*ই” এই দুইটি স্বরের সংযোগে রচিত br 
প ‘ও’, আই", ‘আও’ ইত্যাদি যৌগিক স্বর । 
যৌগিক-স্বরাস্ত অক্ষর ধ্বনিবিজ্ঞানের মতে হলস্ত অক্ষরেরই সামিল ॥ 
/ [৬] ধ্বনিবিজ্ঞানের মতে স্বরের চারিটি ধশ্__[.১] ভীবতা ( pitch ) 
শ্বাস বহি্গত হইবার সময় কণ্স্থ-বাক্তঙ্গীর উপর যে রকম টান পড়ে, সেই 
 অহ্সারে াহাদের দ্রুত বা মৃদু কম্পন সুরু হয়। যত বেশী টান 
ততই দ্রুত কম্পন হুইবে এবং স্বরও তত চড়া বা তীব্র হইবেন [২] 
( intensity ৰ] 15807555 )= অক্ষরের উচ্চারণের সময় যত বেলী পরিমাণে 
৯ শ্বাসবাযু একযোগে বহির্গত হইবে, স্বরতত ঢৃস্তীর হইবে এবং তত দূর হই 
. স্পষ্টরপে স্বর শ্রৃতিগোচর হইবে ; [৩] শ্বরের দৈর্ঘ্য বা কালপরিমাণ্‌ 
ৰ! 45786197)-__যত্ক্ষণ ধরিয়া বাগত কোন বিশেষ অবস্থানে * থা 
টড. করে; { 















‘রঙ ( tone-colour )- শুদ্ধ স্বরমাত্রের উদ কেহ করিতে. 
স্বরের উচ্চারণের সঙ্গে সঙ্গে অন্যান্, ধ্বনির সষ্টি হয় এবং তাহাতেই: 
স্বর মিষ্ট, কাহারও স্বর কর্কশ বোধ জন্মে; ইহাকেই, ১ 
শ্থরের রড! । 

এই চারিটি ধন্দের মধ দৈর্ঘ্য ও গান্তর্যয এই দুইটি লইযাই বাংলা. 
ছন্দের কারবার । অবশ্য, কথা বলিবার সময় নানা লক্ষণাক্রাস্ত অঙ্ষর-: 
সমষ্টির্র পরম্পরায় উচ্চারণ হইতে থাকে। কিন্ত ছন্দবোধ, বাক্যের অশ্যান্য ৰ 
লক্ষণকে উপেক্ষা করিয়া দুই একটি বিশেষ লক্ষণকেই অবলগ্গন করিয়া থাকে। | 
ভিন্ন ভিন্ন ভাষায় এ সঞ্ধন্ধে রীতি বিভিন্ন ॥ a iB 6 












ছেদ, যতি ও পর্ব 


[৭] কথা বলার সময় আমর! অনর্গল বলিয়া যাইতে পারি না 
বাতাস কমিয়া গেলেই ফুসফুসের সঙ্কোচন হয়, এবং শারীরিক সামথ্য অঙ্ুসারে 
সেই সঞ্ধোচের জন্য কম বা বেশী আয়াস বোধ হয়। সেইজন্য কিছু সম্যকে 
ফুস্‌ফুসের আরামের জন্য এবং মাঝে মাঝে তৎসঙ্গে পুনশ্চ নিঃশ্বাস গ্রহণের জয়া 

*' বলার বিরতি আবশ্রাক হইয়া পড়ে । নিঃস্বাস গ্রহণের সময়ালদদাচ্চারণ ক্র! 
২. যায় না। 
এই রকমের বিরতির নাম, ‘বিচ্ছেদ-যতি’, বা শুধু ছেদ (breath-pause) 
... খানিকট। উক্তি অথবা লেখা বিশ্লেষণ করিলে দেখা যাইবে ঘে, মাঝে মাঝে 
__ খাকার জন্য তাহা বিভিন্ন, অংশে বিভক্ত হইয়] আছে। এইরূপ ডি 
অংশ এক একটি ৮reat-৪৮০UP বা শ্বাস-বিভাগ,_ কারণ তাহা একবার, 
বিরতির পর হইতে পুনরায় বিরতি পথান্ত এক নিঃশ্বাসে উচ্চারিত ধ্বনির ত 
এইরূপ বিভিন্ন অংশের যখো একটি করিয়া! ধ্বনির বিচ্ছেদ-স্থল না 
ছে) ব্যাকরগ-অনথযা্ট প্রত্যেক $০৷০৷০০ বা বাক্যই পর্ণ একটি 


গ বা কয়েকটি স্বাপুবিভাগের সমটি । কখন কখন সপ্ত | 





পু বাংল! ছন্দের-মূলস্থত্ LN 
অর্থবাচক শব্দ-সমৃষ্টির মধ্যে সামান্য একটু ছেদ থাকে, তাহাকে উপচ্ছেদ 
( minor breath-pause ) বলী যায় । পূৰ্ণচ্ছেদ ও উপচ্ছেদ অস্টুসারে বৃহত্তর 
শ্বাস-বিভাগ ( major breath-group ) ও ক্ষদ্রতর শ্বাস-বিভাগ, ( minor 
breath-group ) গঠিত হয় । 
ছেদ ব। বিচ্ছেদ যতিকে “ভাব-বতি'-( ৯০7১৬-/১৪৬১৩ )-9 বলা যাইতে 
পারে। উপচ্ছেদ যেখানে থাকে, সেখানে অর্থবাচক শব্দসমষ্টির শেষ হইয়াছে 7৯ 
বুঝিতে হইবে? উপচ্ছেদ থাকার দরুন বাক্যের অন্বয় কিরূপে করিতে হইবে, % 
তাহা বুঝ! যায়_একটি বাক্য অর্থবাচক নান! খণ্ডে বিভক্ত হয়। যেখানে 
পর্ণচ্ছেদ থাকে, সেখানে অর্থের সম্পূর্ণতা ঘটে ও বাক্যের শেষ, হয়। এ ৯, 
জন্তা phrase Se sentence-কে ‘অর্থ-বিভাগ’ (5০75০-8৮9), বলা » 
যাইতে পারে। 
লিখন-রীতি অশ্ুসারে যেখানে কমা, সেমিকোলন প্রভৃতি চিহ্ন বসান হয়, 
সেখানে প্রায়ই কোন এক প্রকার ছেদ থাকে-_হয় পূর্ণচ্ছেদ, না হয় উপচ্ছেদ । 
ব্যাকরণের নিয়মে যেখানে (॥!!-5০P বা পূর্ণচ্ছেদ পড়ে, ছন্দের নিয়মে 
সেখানেও major breath-pause বা পূর্ণচ্ছেদ পড়িবে। কিন্জ যেখানে 
কমা, সেমিকোলন আদি পড়ে না, এমন স্থলেও উপচ্ছেদ পড়ে, এবং যেখানে 
5Y॥a২-এর (অর্থাৎ বাক্যরীতিগত ) পূর্ণচ্ছেদ নাই, সেখানেও ছন্দের পূর্ণচ্ছেদ* 
পড়িতে পারে । একটি উদাহরণ দেওয়া যাক ₹__ 
রামগিরি হইতে হিমালয় পন প্রাচীন ভারতবর্দর * থে দীখ এক গণের মদ ৮ 
৭. মেধদুতের সনসকান্তা ছন্দে + জীবনল্রোত,পররাহিত হইয়া! গিয়াছে, + সেখান হই + কেবল 
বর্দাকাল নহে, % চিরকালের মতো + আমরা নির্বাসিত হইজাছি ৯ +। (মেণদূত, ধা 
Es ee 
[উপরের বাকাটিতে থেখানে একটি তারকাচিহ্ন দেওয়া হইয়াছে, না 
সমর সেইখানেই একটু খামিতে হয়, সেখানেই একটি উপচ্ছেদ প ॥ 
এইটুকু না থামিলে কোন্‌ শব্দের সহিত কোন্‌ শব্দের অন্ত ঠিক বুঝ 
এই উপচ্ছেদগুলির দ্বারাই বাক্যটি অর্থবাচক "কয়েকটি খণ্ডে 
“এখানে দুইটি'তারকাচিহ্ন দে ওয়! হইয়াছে, সেখানে প্চ্ছেদ বুঝিতে হইবে 
If সেখানে অর্থের সম্পূর্ণতা ও বাক্যের শেষ হইয়াছে; সেখানে উচ্চারণের 
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বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 
[৮] যেখানে ছেদ থাকে, সেখানে সব কয়টি বাগ ্লস্থই বিরাম 
এক ছেদ হইতে অপর ছেদ পর্য্যন্ত এক একটি ,স্বাস-কিভাগের নখ এক রকম 
অনর্গল বাগযস্তের ক্রিয়া চলিতে থাকে ॥ তচ্ছন্য বাগযস্ত্রের ক্লান্তি ঘটে এবং 
পুনশ্চ শক্তিলঞ্চারের আবশ্যক হয় । ছেদের সময় অবস্থা সমস্ত বাগ যস্ত্রই নূতন 
করিয়া শক্তি সঞ্চারের অবসর পায়। কিন্ত ছেদ ভাবের অন্গ্যায়ী - বলিয়া 
সব সময় নিয়মিত ভাবে বা তত শীঘ্র পড়ে না-_পূর্ব্ব হইতেই জিহ্বার ক্লান্তি 
ঘটিতে পারে, এবং বিরামের 'আবশ্টকতা আসিয়! পড়ে। এক এক বারের, 
ঝোকে কয়েকটি অক্ষর উচ্চারণ করার পর পুনশ্চ শক্তিসংগ্রহের৷ভন্ জিহবা এই 
বিরামের আবপ্বকতা বোধ করে । বিরামের পর আং ক পুনশ্চ 
কয়েকটি অক্ষরের উচ্চারণ করে। এই বিরামস্থলকে: শুধু যতি 
নাম দেওয়া যাইতে পারে। যেখানে যতির অবস্থান, সেখানে একটি impul: 
বা ঝোকের শেষ ; এবং তাহার পরে আর একটি ঝোকের আরম্ভ ৷ বা 
... অবশ্ত অনেক সময়ই ছেদ ও যতি এক সঙ্গে পড়ে । কিন্তু সর্বদাই এরূপ: 
হয় না। যখন যতির সহিত ছেদের সংযোগ না হয়, তখন যতি-পতন্ের সময় 
ধ্বনির প্রবাহ অব্যাহত থাকে ; শুধু জিহ্বার ক্রিয়া থাকে না, এবং স্বর একট! 
থম] বা দীর্ঘ টানে পর্য্যবসিত হয়। আবার জিহব। যখন impulse বা! ও 
= ঝোকের বেগে চলিতে থাকে, তখনও সহসা ছেদ পড়িয়া থাকে; তখন সুস্কর্ভের : : 
জন্য ধ্বনি স্তব্ধ হয়, কিন্ত জিহবা বিশ্রাম গ্রহণ করে না, ঝোকেরও শেষ হয় 
না, এবং ছেদ্দের পর যখন ধ্বনিপ্রবাঁহ চলে, তখন আবার নূতন ঝোঁকের 
আরম্ত হয় না । রি 
[৯] তির অবস্থান হইতেই বাংল। ছন্দের একতৃবোধ জন্যে । 
পরিমিত কালানন্তরে কোন আদর্শ অস্থসারে যতি পড়িবেই । (ছেদ ৭০7৪০ বা! 
অর্থ অনুসারে পড়ে; স্থতরাং ইহার দ্বারা পদ্ধ অরথনট্যী়ী অংশে বিভক্ত হয়। 
জিহ্বার সামর্থ্যান্ুসারে যতি পড়ে ।' ইহার দ্বারা পঞ্চ পন্মিমিত ছন্দোবিভাগে 
বিভক্ত হয়। প্রতোক ছন্দোবিভাগ বাগ্রস্ের এক এক বারের ঝোকের 
মাত্রানথসারে হইয়া থাকে ? এই ঝোকের মাত্রাই বাংলায় ছন্দোবিভাগের . 
_ আক্যর লক্ষণ। bl 
বাংলা পস্যে এক একটি ছন্দোবিভাগের নাম পকর্ব (57545055 ব! ৮৪) । 
_ পরিমিত মাত্রার পর্ক। দিয়াই বাংলা ছন্দ গঠিত হয়। এক এক: 
সি ৮ রা 


4 et 
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ঝৌকে ক্লান্তিবোধ বা বিরামের আবশ্যকতা বোধ না হওয়া! পর্য্যন্ত 
তট। উচ্চারণ কর! যায়, তাহারই নাম পূৰ্ব্ব পৰ্বৰ ।  পর্ববই বাংলা 
ছন্দের উপকরণ । 

_ পর্বের সহিত পর্বব গ্রথিত করিয়াই ছন্দের মালা রচনা কর! হয়। পর্বের , 
স্াত্রাসংখ্যা হইতেই ছন্দের চাল বোঝা যায় । পরৰ্দের দৈর্ঘ্য ( অথাৎ মাত্রা- 
সৃংখ্য) ঠিক রাখিয়া নানাভাবে চরণ ও স্তবক (5৭৪ ) গঠন, করিলে 
ছন্দের একা বঙ্গায় থাকে, কিন্তু যদি পশ্দের দৈর্ঘ্যের হিসাবে গরমিল হয়, তবে 
_ চরলৈর দৰ্খ্যণবা স্তবক-গঠনের রীতির দ্বারাই ছন্দের একা বনু রাগ! 

যাইবে না। 


তুমি আছ মোর জীবন মরণ হরণ করি 


“এই চরণটিতে মোট সতের মাত্রা । 
- নকালবেল। কাটিয়। গেল বিকাল নাহি দায় 
চরণটিতেও সতের মাত্রা । কিন্ত এই দুইটি চরণে মোট. মাত্রাসংখ্য। 
সমান হইলেও তাহাদিগকে এক গোত্রে ফেলা যাইবে না, এই দুইটি চরণ 
একই স্বকে স্থান পাইবে না। কারণ, ইহাদের (ভাস ভিন্ন । এই পার্থকে]র 
স্বর! বোঝা যায় চরণের উপকরণ স্থানীয় পর্ব্বের মাত্রা হইতে । বি, 
মি মূল পর্কু ছয়/াত্রার, তাহার ছন্দোলিপি এইজপ- 2. 
তুমি আছ মোর | জীবন ধর | হর করি। (--৯+৮+ক) 
দিত চরণটিতে মুল পর্ব পাচ নীত্রাব, তাহার ছন্দোলিলি এইরূপ 
সাল বেলা | ছা বাশ নাহি শা -:4৫৫4৫৯) 





ই উদ্ধৃত চরণ দুইটির ছন্দ-সম্পৃর্ণ বিভিন্ন প্রকুতির বলিয়া মনে হয় । 

ছেদ যেমন ছুই রকম, যতি সেইরূপ “মাত্রাভেদে দুই রকম-__অর্জযতি ও 
॥ স্তর ছন্দোবিভাগ বা পর্ব্দের পরে-অর্দখতি, এবং বৃহত্তর 

ৰ! চরণের পরে পূর্ণযতি খাকে । - রা - 
Ee জ। 





সময়ে ছেদ ছন্দো বিভাগের মাঝে পড়িয়া ছন্দের একটানা! আোতের সংখ্য বিচি 


স্থষ্টি করে। এ 
নিম্নের কগ্রেকটি দৃষ্টান্ত হইতে ছেদ ও যতির প্ররুতি প্রভীত হইবে__. 


(0৯131 * ৯], এই ছুই সক্কেতদ্বারা৷ উপচ্ছেদ বট 
করিরাছি, এবং [|] [॥] এই সক্ষেতদ্বারা অর্দ্ঘতি ও রি চে 
করিতেছি ।) ই 


ঈধরীরে জিজ্ঞাসিল * | ঈরী পাউনী « * ॥ ৮8 
একা দেখি কুলবখ্‌ * | কেবট আপনি ** || অত 





গগন ললাটে * | চকাস মেঘ ৪. 1৯: রা 
স্তরে স্বরে স্তরে ফুটে + * || রা 
কিরণ মাৰিয়া * | পৰনে উড়িয়া + | he 
দিগন্ডে বেড়ায় ছুটে * * || ( আশাকানন, হেঘটল্স ) 
“ আমি যদি | জন্ম নিতৈম * | কালিদাসের | কালে + * 
ha লবেহতেম | দশম রত + | নবরক্রের | মালে * * 
চর (সেকাল, রৰীক্নাখ 





আর--ভাগাটাও তা | ছাড়া * মোটে | বেঁকে না* রয় | খার্ডী * * 
_. আর--ভাবের মাগার | লাঠি মার্লেও * | দেক্ম'নাকেচসে | নাড়া **॥ 
সে-হাঙ্গার ই পা টিলা পার! বালাই. Pe র্‌ 








(হাসির গান, খিজেনরলাল ) 
৯ ৩ bd | 
কিনা লোকাল বুক নাৰদ i হু 
কাদেন রাঘববাঙ্কা * | আধার কুটীরে 
নীরবে । * * হুরস্ত [সিন হান -.০ 


কেরে দুরে, * সন্ত সবে | উৎসব কৌতুকে; || ০. 
খু ত (মেঘনাদৰধ কাবা, মধ্ুপদন 
আনে গ্রামে নেই সা | রট' গেল কমে» 0 

Kk মৈত্ৰ মচাশর যাৰে টি সাগর সঙ্গমে * || 
8. স্ৰীৰ্খনান লাগি৷৷ * * | সঙ্গীদল গেল জুট’ ॥| 


নরনারী, * | নৌকা ছট ॥ 
EE গা 
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এ 
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বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 


০1৩ পন) 


[১১] ইতিপূর্বে বলা হইয়াছে যে, বাংলা ছন্দ কয়েকটি পর্ব ( অর্থা এক, 
এক ঝোণাকে উচ্চারিত বাক্যাংশ ) লইয়া গঠিত হয়। ছন্দোরচন! করিতে 
হইলে সমান মাপের, বা কোন নিয়ম অনুষ্দারে পরিমিত মাপের, পর্ব বাবহাঁর 
করিতে হইবে । পূর্বের ১ম, ২য়, ওয়, ৪র্থ দৃষ্টাস্ডে সমান মাপের পর্বই প্রায় 
ব্যবহার করা+হইয়াছে, কেবল ১ম, অয়, দর্থ দৃষ্টান্তে প্রতি পংক্তির শেষে 
যেখানে পূর্ণচ্ছেদ আছে, সেখানে পর্বটি ঈষৎ ছোট হইয়াছে, এবং ২য় 
দৃষ্টান্তে পূর্ণচ্ছেদের পূর্বের পর্বটি ঈষৎ বড় হইয়াছে 

পর্ব মাত্রেই কয়েকটি শব্দের সমষ্টি । শব্দ বলিতে মূল শব্দ বা 
বিভক্তি রা উপসর্গ ইত্যাদি বুঝিতে হইবে । এরূপ কয়েকটি শব্দ লইয়। একটি 
বৃহত্তর পদ রচিত হইলেও, ছন্দের বিভাগের সময় প্রত্যেকটি গোটা শব্দকে 
বিভিন্ন ধরিতে হইবে । “গুলি? “ছারা”, ‘হইতে' ইত্যাদি যে সমস্ত বিভক্তি, 
মাপে ও বাবহারে, শব্দের অনুরূপ তাহাদিগঞ্েও ছন্দের হিসাবে এক একটি শব্দ 
বলিগ্কা গণ্য করিতে হইবে । এই শব্দই বাংল! উচ্চারণের জিিত্তিস্থানীয় । 

প্রত্যেকটি পর্বব দুইটি, ব! তিনটি পর্ববাঙ্গের সমাষ্টি। ১ম 
দৃষ্টাস্সে ‘একা ঞ্রখি কুলবধূ’ এই পর্কদটিতে 'একা দেখি’ ও ‘কুলবধ’ এই ছুটি" 
পর্ববাঙ্গ আছে। এক একটি পর্ব্বাজও হয় একটি মুল শব্দ, না হয় 
"কয়েকটি মূল শব্দের সমষ্টি । * (পব্দাঙ্গের বিভাগ দেখাইবার জন্য [ £ ] 

ig চিহ্ন ব্যবহৃত হইবে । ) “ 


[১২] পূর্বে স্বরের গ্রান্টীর্টোর কথা বলা হইয়াছে। কথা বলিবার সময় 


বরাবর সব কথটি সনক্ষর সমান গান্তীধা্ সহকারে উচ্চারণ কর! যায় না। 


গাস্তীর্য্যের হাস-রৃদ্ধি হওয়াই নিয্ব্ম। সাধারণ বাংল! উচ্চারণে প্রতি শব্দের 
প্রথমে স্বরের গান্ধীর্য্য কিছু বেশী হয়, শ্বব্দের শেষে কিছু কম হর । প্রত্যেকটি 
পর্বাঙ্গের প্রথমেও স্বরগাভীধ্য বেশী, শেষে কিছু কম । যদি একই পর্বাগ্গের 
মধ্যে একাধিক শব্দ থাকে, তবে প্রথম শব্দ অল্পেক্ষ! পরবর্তী শব্দের গাভী্য কম 
এ হয়, পর্বান্গের প্রথম হইতে গাস্ীধায একটু একটু করিয়া কমিতে থাকে, 
পৰ্ৰববাঙ্গের শেষে সর্বাপেক্ষা কম হয়। - পরবর্তী পর্ধা্গ আরম্ভ হইবার 
পুনশ্চ গাস্তীৰ্ঘয বাডিয়া যায় । এইরূপে স্বর-গাস্তীর্্যের বৃদ্ধি অনুঃ 


৯ টিসি did 
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পর্ববাজ বিভাগ করা যায় । 'একা দেখি কুলবধূ' এইটি'পড়িতে গেলে “এ 
উচ্চারণের সময় বাগযস্ত্রের 1॥১॥!১৫ বা ঝোকের আরঙ্ত হয়: এবং পর্ববও- 
আরম্ভ হ্য়! সেই সময়ে স্বরের যেটুকু গান্ডীধা তাহা ক্রমশঃ কমিতে' কমিতে 
“খি’ উচ্চারণের সময় সৰ্বাপেক্ষা কম হয়, তাহার পর ‘কু’ উচ্চারণের সময় 4 
আবার স্বরের গা্ভীধা' বাড়িয়া 'ধৃ’ উচ্চারণের সময় সর্ববাপেক্ষা কম 'হুয়। সেই 
* সময়ে উচ্চারণ-প্রয়াসের কথঞ্চিং বিরতি ঘটে, নৃতন ঝোকের জন্য নূতন করিয়া 
শক্তিসঞ্চার আবশ্যক হয়। স্থতরাং এখানে পর্বের শেষ হয় ॥ 
কিন্ত ন্বপাঘাত বা একটা অতিরিক্ত জোর দিয়া যখন কবিতা পাঠ করা যায়, 
তখন ্বরগান্তীধোর বৃদ্ধি শব্দের প্রথমে না হইস্থা শেষে হইতে পারে । দু 


রথ সুখে | আনু | পাগ হয়ে | কেডা 
এইটি পাঠ করিতে গেলে দেখা যায় রেফ-চিহ্ছিত অক্ধরগ্ুলি শব্দের শেষে 
অবস্থিত হওয়া সব্ধেও স্বরাঘাতের প্রভাবে এ এ অক্ষরে স্বরগাস্তীর্ঘ্যের হ্রাস না 
হইয়া বৃদ্ধি হইয়াছে । K 

. দুইটি বা তিনটি পৰ্ববাঙ্গ লইয়া একটি পর্বব গাঠিত হওয়ায় স্বর-গাস্ধীর্য্যের হাস- x 

বন্ধির/ সল্প পর্ষের মধ্যে একরূপ স্পন্দন অন্গভূত হয়। এই স্পন্দনটুকু ছন্দের চু 

** প্রাণ । এই স্পন্দন থাকার জন্য পর্ব কাবোর উপকরণ এবং ভাবপ্রকাশের বাহন 
হইয়াছে, এবং আবণমাত্র মনে আবেগের উৎপাদন ও বসের স্পৃহা আনয়ন করে। 





মাত্রা ( Mora ) 

[১৩] বাংল। ছন্দের সমস্ত হিসাব .চলে মাত্র আ্মন্ুসারেো 
মাত্রার মূল তাৎপর্য duration বা কালপরিমাণ। এক একটি 
অক্ষরের উচ্চারণে কি পরিমাণ সময় লাগে, তদহুসারে “মাত্রা স্থির করা হয়। 
কিন্ত মাত্রার এই মূল তাংপধ্য হইলেও স্তর "এবং সৰ্ব্ধবিষয়ে যে শুদ্ধ কাল- 
পরিমাণ অঙ্থসারে মাত্রার হিলাব কর! হয়, তাহা নহে । বাস্তবিক, উচ্চারণের 
সময় বিভিন্ন অক্ষরের কালপরিষ্ঠুণের নানারূপ বৈলক্ষণ॥ হইয়া থাকে। কিন্তু 
ছন্দের মাত্রার হিসীবের সময় প্রতি অক্ষরের কালপরিমাণের স্থন্ম্ম বিচার করা 
না। সাধারণতঃ ত্বন্থ বা একমাত্রার এবং দীর্ঘ বা দুইমাত্রার-_এই দুই 

অক্ষর গণনা করা হয়। কথন কখন তিনমাত্রার অক্ষরও স্বীকার 





ব্‌ 





ছু fe © 
a বাংলা ছন্দের মূলস্থূত্র কহ 
করা হয়। কিন্ত সব দীর্ঘ বা হস্থ অক্ষরের কালপরিমাণ যে এক কিন্দ। দীঘ 
অক্ষর মাত্রেরই উচ্চারণে যে ত্রস্থ অক্ষরের ঠিক দ্বিওণ সময় লাগে, তাহা! নহে । 
নানা কারণে কোন কোন অক্ষরকে অপরাপর অক্ষর অপেক্ষা বড় বলিয়া 
বাধ হয়; তখন তাহাকে বলা হয় দীর্ঘ, এবং তাহার অঙ্পাতে অপরাপর 
অক্ষরকে বলা হয় ত্রম্ব। টা 
সংস্কৃত প্রভৃতি ভাষায় কোন্‌ অক্ষরের কত মাত্রা হইবে, তদ্দিষয়ে নিদ্দিষ্ট 
বিধি আছে ॥ কিন্তু বাংলায় তত বাধা-ধরা নিয়ম নাই । অক্ষরের অবস্থান, 
ছন্দের প্রকৃতি ইত্যাদি অন্থসারে অনেক সময় মাত্রা স্থির হয়। যদিও ছন্দে 
সাধারণ উচ্চারণের রীতির বিশেষ ব্যতায় করা চলে না, তত্রাচ ছন্দের খাতিরে 
একটু আধটু পরিবর্তন করা চলে । আর, মাত্রার দিক্‌ দিয় বাংলা 
উচ্চারণের রীতিও একেবারে বাধা-ধরা নয় । যাহা হউক, কোনরূপ 
সন্দেহ বা অনিশ্চিততার ক্ষেত্রে ছন্দের আদর্শ (7৮11০৮5,) অন্ুসাঁরেই 
শেষ পর্যস্ত অক্ষরের মাত্রা স্থির করিতে হয় । 
[১৪] মাত্রা বিচারের জন্য বাংলা অক্ষরের এইরূপ শ্রেণীবিভাগ কর! . 


| যাইতে পারে । 


বাংল। অক্ষর ( Syllable ) "0 
ক. 
| 
২. মৌলিক-স্বরাস্ত (০০7) হলস্ত ( closed ) 
[ যৌগিক-্থরাস্ত অক্ষর ইহার অস্ত ভুক্ত] 
™ 
|| 1 রি 


bk উহ < দীৰ্ঘ অন্ত্য অস্ত৷বৰ্জ্জ্য 
* ) (প্রসার-দীর্ঘ ) ( শব্দের অস্তে (শব্দের অস্ত ভিন্ন আদা, মধ্য 
f !-মা জিক! এপি) অবস্থিত). ইত্যাদি স্থলে অবস্থিত) * 
১ চে 


পা 
Le ] 
FA ] | 
দীর্ঘ হস হন্ব। দীৰ্ঘ 
(লঘু) (সক্ষোচ-্স্থ। (গুরু) (লঘু) 
ডা (তার নিক) ইসি [৬] 
ts 









দস 


দর উদাহরণ দেওয়া হইল । 
5 শ্জৰ্মানের টা অন্তরে বেয়ে চলে আসে 1” 
= এই চরণে ক শা’ বো: দি (১) শ্রেণীর অন্তত 
অক্ষর স্বভাবতঃ হনব, স্থতরাং ২08 স্বভাবমাত্রিক বলা বাহতে, 
ন্‌ উচ্চারণের সময় বাগযস্ত্রের বিশেষ কোন প্রয়াস হয় না বলিয়া মি 
বলা যাইতে পারে। ২. এ 
















ওঁ চরণে "নের” “মেঘ” ইত্যাদি (৩) শ্রেণীর অস্ততূক্ত । 
উদ্চারণ-পদ্ধতি অন্তুসারে ইহারা দীর্ঘ, সুতরাং ইহাদের স্বভাবম 
যায়। * এরূপ অক্ষর উচ্চারণের জন্যও বাগ যস্ত্রের কোন বিশেষ, প্রয়াস হ 
স্থতরাং ইহাদেরও “লঘু” বলা যায়। 

এ চরণে 'পুজ' শব্দের “পু অন্ধ শব্দের ‘অন্‌’ (৫) শ্রেণীর অং 
সাধারণ উচ্চারণরীতি অস্থসারে ইহারা হৃস্ব । স্ততরাং ইহাদেরও স্বভাব 
বলা স্বায়। কিন্তু ইহাদের উচ্চারণের জনা বাগ যঙ্গের একটু বিশেষ 

+ আবশ্াক । এরা ইহাদের ‘গতর’ বলা যাইতে পারে। লঘু অক্ষরের 


৯ হৰল, ( এই বিথিনিষেধগুলি পরে কেৰ করা হইবে )। 2 
a “জন-গণ-মন-আঅধি- | নায়ক জয় হে | চারত-ভাঁগা-বি- | খা" { 
০ এই চরণটিতে 'না” “হে? ‘ভা’ ধা" তাহ) শ্রেণীর, অস্ততু ক্র । এইরূপ 
রে রবভাবতঃ দীর্ঘ নহে, অতিরিক্ত একটা'ট[নের প্রভাবে ইহারা দীৰ্ঘ হয়। 

_ অক্ষরের স্বাভাবিক মাত্রার" প্রসারণ হয় বলিয়া "ইহাদের প্রসার দীর্ঘ বলা 
ক যায়। অতিরিক্ত একটা প্রভাবের দ্বারা ইহাদের মাজা বনিরূপিত হয় বলিয়া 

রি ‘প্রভাবমাত্রিক' বলা যাইতে পারে। * * » 

as “একি কৌতুক কমি নিত ওযা কৌতুক |. তিক: , 
ই চরণটিতে ‘কৌ’, ‘নিত্য’ শব্দের ‘নিত! (৬) শৰীৰ অস্থি এক্ূপ ॥ 
উচ্চারণ খুব সাধারণতঃ হয় না বটে, কিন্ত বাগ বস্তের কোন আয়াস হা 
একটা প্রবণতা সর্বদাই থাকে _ 









জ্দ বাংলা 


E মূলগ্থত্র f 
ke 


= "দেশে দেশে | খেলে বেড়ায় | কেউ করে না| মানা” 


এই চরণটিতে “ডায়,', 'কেউ' (5) শ্রেণীর অস্তভূক্ত। কএক্ষপ অক্ষর 

৷ শ্বভাবতঃ হ্ন্ব নহে, কেবল অতিরিক্ত প্বরাঘাতের প্রভাবে ইহাদের মাত্রার 

সক্ষোচন হয়। স্থৃতরাং ইহাদিগকে ‘সন্কোচ-হব্ব’ বলা যায়। একটা বিশেষ 

_ প্রভাবের দ্বারা ইহাদের মাত্রা নিরূপিত হয় বলিয়। ইহাদেরও 'প্রভাবমাত্রিক* 
বলা খাইতে পারে ॥ 





্রাধলায় যে স্বাভাবিক -উচ্চারণরীতি প্রচলিত, সাধারণতঃ গঞ্ছে আমর] যে 
রূপ উচ্চারণ করিয়া থাকি; তদন্সারে (১), (৩) ও (৫) এই কয় শ্রেণীর অক্ষরই 
পাওয়া যায়। হতরাং ইহাদের স্থভাবমাত্রিক বলা হইয়াছে । পয়ারজাতীয় 
ছন্দোবন্ধে সমস্ত অক্ষরই প্রায়শ: স্বভাবমাত্রিক হয়। কদাচ অন্াথাও দেখা 
যায়। উদাহরণ পরবত্তী অধ্যায়ে দেওয়া হইয়াছে ।% লক্ষ্য করিতে হইবে যে 
(৫) শ্রেণীর অক্ষরের উচ্চারণ স্বাভাবিক হইলেও একটু আয়াস-সাধ্য বা, গুরু ৷ 
(১১, (৩) এটা) শ্রেণীর অক্ষরের উচ্চারণের জন্য বাগ যস্ের কোন আয়াস 
আর্ক হয় না। এইরূপ অক্ষরের উচ্চারণের জন্তা সর্বদাই একটা৪ঞ্রবপতা 
থাকে । ইহাদের এইজন্য ‘লখু’ নাম দেওয়া হইয়াছে । 
7 (২) এ (৪) শ্রেণীর অক্ষরের উচ্চারণ কেবলমাজ্জ একট! বিশেষ 
জ্রন্তই সম্ভব । মাত্রার পার্থক্য থাকিলেওউভয়ই সাধারণ উচ্চারণের রী 
বিলি তাহাদের 'প্রভাবমান্রিক' বলিয়া এক বিশিষ্ট শ্রেণীতে ফেলা যায়। 
_ ইহাদের ব্যবহার অতি সতর্কতার সহিত করিতে হয়। 
পি একটি হনব স্বর ন! হহ্বন্থ:ান্ড অক্ষর উচ্চারণ করিতে নজান 
তাহাই এক মাত্রার পরিমাণ । এক একটি দীর্ঘ অক্ষরকে তুই মাতার kl 
বিন ধরা হয়? ৯ 

সাধারণত: “হ্থক্ষর নির্দেশের জন্তী অক্ষরের উপর [৩ টির 

পিস অক্ষরের, উপর [ -- ] চিহ্ন ব্যস্ত হইবে ॥ সময়ে 
ks ছন্দে অক্ষরের বিশেষ প্ররুতি বুঝাইবার জন্য অক্ষরের উপর (*) 
নত হ্দাক্ষর, (॥ ) চিহ্ন! স্বাগত দীর্ঘ অক্ষর, ( ৩) চিহ্থারা 





















বাংলা ছন্দের মূলন্থৃতর ৩১ 
[১৬] বাহলাদ সমন্্র মৌলিক স্বরই হন্থ। স্থতরাং মৌলিক-স্বরান্ত 
অক্ষর মাত্রেই সাধারণতঃ একমাত্রিক বলিয়া গণ্য হুয়। স্থান- 
বিশেষে কিন্ত মৌলিক দীর্ঘস্বরান্ত অক্ষরও দেখ। যায় । 
যথ৷-_[ ক] অন্কারধ্বনি-স্থচক, আবেগ-ন্ছচক বা সন্বোধক একাক্ষর 
শব্দের অস্ত্যস্বর দীর্গ বলিয়া পরিগণিত হইতে পারে ॥ 





যেমন 
শী হী শৰদে | অটৰী,পূরিছে_ ' ((হেমচন্, ছাতা বর্গ 


নল ছিন্ন ৰীণে | ৰল উচ্চৈছন্বরে 





না-না-না | মানবে তরে (কামিনী রায়) 
bat ঞ 
জে সতি রে সন্ডি | ঝাদিল পশুপতি : (হহসচল; দামিহানি ) রী 


iy ৬ 
[খু] যে শব্দের শেষের কোন, অক্ষর লুপ্ত হইয়াছে, তাহার অস্টে স্বর ্ঃ 
থাকিলে সেই স্বর দীর্ঘ বলিয়া গণ্য হইতে পারে । 
নাছ ত সীতারাম | কাকাল'বেকিয়ে ছেডা) | t 
= “ 5% 
[শা] সংস্কৃত বা বকর সাতে হা তাহা আশার 
মত দীর্ঘ বলিয়া গৃহীত হইতে পারে__. * 
ভীত-বদনা | পুশিবী হেরিছে. (হের) 
— আবু চি A 
আসিল যত | বীক-নদ | আসন তৰ | থেরি 7 (নান), 
এইরূপ ক্ষেত্রে যে সৰ্ব্বদাই অক্ষরকে দীর্ঘ বলিয়। ধরিতে হইবে, 
এমন নয়; তবে ইহাদিগকে 'আবম্যক-মত দীর্ঘ করা চলে, এবং 
করা হইয়াও থাকে । . 
[ খঘ] ছন্দের আবশ্যকতা সারে অন্থান্ক স্থলে ৮ মৌলিক অক্ষর 
দীর্ঘ ধরা যায়। ৫ চু 
[১৬ক] স্বরান্ত অক্ষরের প্রসারণ সম্পর্কে কতকগুলি বিশি- * 
র্‌ 


আছে, iad 
বসি: Poa 





hon 


৮ ১৪ 


ik 





পু ক) কোন পর্ববাঙ্গে একাধিক স্বরান্ত অক্ষরের প্রসারণ 

হইছে না। 

a ৮ দি ( ২১চ স্থত্ৰের সহিত তুলনীয়) 
অক্ষর উচ্চারণের জন্য বাগযস্্রের বিশেষ প্রথ্ধাস আবশ্যক । ধ্বনি- 

এরবাহের ক্ষুদ্রতম তরদ্দে ঝা প্বাঙ্গে গতির সারলয বজাঘ রাখিতে হয় বলিয়া 

একাধিক এরূপ অক্ষরের ব্যবহার হয় ন) । 


1 
















Eh 41 En 
( হেষচন্র__দশমহাবিদ্ধা। ) 





হলি] আন ও আঠা | আৰিত: কন | বন 
(রৰীন্দৰনাণ ঠাকুর ) 


ti বনে প্রভাবদীর্ঘ স্বরাস্ত অক্ষরের ব্যবহার হইয়াছে, এবং তৎসম 
যথেষ্ট ব্যবহারের জন্য সংস্কৃতমতে উচ্চারণের প্রবৃত্তি আসিতেছে, - 
কিন্ধ কোন পৰ্থাঞ্জেই একাধিক প্রসারদীর্ঘ অক্ষরের ব্যবহার নাই । 
সংস্কত রীতি অম্থসারে ‘হক্কারে'র ‘কা’ দীর্ঘ হওয়। উচিত ছিল, কিন্তু বাংল। 
ছন্দের রীতি অগ্গসারে উহার প্রসারণ হয় নাই । সেইরূপ ‘গুজরাটের! ‘রা! এ. 
‘রা’ কাহারও প্রসারণ হয় নাই ।' যদ্দি দ্বিতীয় পংক্তিটির কপ 












৬ 


সেখানে দেখ! যাইবে থে দীর্ঘীরুত অক্ষর দুইটি ছুই বিভিন্ন পর্বের অস্ততূক্ত ; 
যেমন 





০২২১০) 
রা 


৬+৪১+২+২) 


= 
হি 


গাইছে. তবজয় | গাটখা =(২+২+৪)+৫+২) =# 


(আশীষ শব্দের ‘শী’ সংস্কৃত মতে দীর্ঘনবরাস্থ হইয়া যে এখানে হব্ব বলিরা 
পরিগণিত হইয়াছে ইহা লক্ষণীয়) 


“যমুনা লহরী" হইতে যে চরণটি উদ্ধৃত হইয়াছে তাহার দ্বিতীয় পর্বটির 





El 5 

at রর 

AE: তী রে" > 

“ ne 

এইরূপ পর্ববাঙ্-বিভাগ করিলেও স্বশ্রাব্য হয় না। এ ক্ষেত্রে আর, কটি | 
নিষেধ স্মরণ রাখিতে হইবে_ fl 


(আআ) কোন পরেই উপযুপরি দুইটার বেনী অক্ষরের আসা # 
হইবে না। . ৮ 
(স্বরাঘাতও একই পর্বে উপযুপরি ছুইটির রেশী অক্ষরে পড়িতে পারে, না) £ 

এই জন্য ধাহারা সংস্কৃত ছন্দ বাংলায় চালাইবার চেষ্। করিয়াছেন তাহারা 
অনেক সময়ই অকুতকাধ্য হইয়াছেন । , উদাহরণস্বরূপ “পঙ্ষাটিকা' ছন্দের 
কথা বল! যাইতে পারে। বাঙ্গোদ্দেশ্যে দিজেজ্রলাল এই ছন্দে 'বর্ণবিমদ্দন- 
কাহিনী’ বলিয়া যে কবিতাটি লিখিয়াছেন তাহাতেই, গ্ররুষ্ট প্রমাণ পাওয়া 
যাইবে । 'পহ্ঝটিকা” ছন্দ মাত্রাসমকজাতীয় বনিয়া ব্রাংল! ছন্দের পর্দা 
বিভাগের সহিত ইহার গঠনের সাদৃশ্য ,আাছে; সেই কারণে এ কবিতাটির 
কতকগুলি চরণের বাংলা ছন্দের রীতির সহিত বেশ সামন্ত হইয়াছে; যথা 








চি চরণে ্থানে স্থানে সাধারণ বাংলা দি দল 


KAM. উ.. 


















উজ 38. ৬৮৭৯৮ ও 
জবা নো; নাকি ক | দাচন £ মু 
. NT COW ION 
একে বা রে। যাণা; ৰোৱে 
স্বরাস্ত অক্ষরের প্রসারণ যৈ কেবলমায় তৎসম শব্দে হয় তাহা নহে। 
জারতচজ্জে_. 


\ 
£ Es 25১০ ০৪০৯০ 

উল সর | বিনাদ বব | কামান গার রাছে। ¥ 
yf Ee a —-— এ 


জন) জুবান বজপুত | পাঠান মজবুত বানান | 

্ চরণ হইতেই তাহা প্রতীত হইবে । এখানে ব্যান, পাঠান, কামান, 
নটিই তৎসম শব্দ নহে। 

্ুতিগন্ধি ছন্দোবন্ধেও সংস্কৃতমতে দীর্ঘ অক্ষরের প্রসারণ পর্ব ও পর্বাগ 
আবস্যকত৷ মতেই হইয়া থাকে । যথা, 

৯ — 
তুষ্ট নি: কেতন | নিবি নাশক | হই পদ নদ না (শর গুপ্) 2 
1 Rent ও 'রী’ সংস্কৃত মতে দীর্ঘ 
হইতেছে । . 










_ তূঁদ্প, 
৪০ ০০৯ Be, ০০ ০৮৮ Re ene ce 1 
ন পু উপ গান লন: 5:78 





দি আনব মাপ বক 

















- বাংলা ছন্দের মূলন্থত্র .. 

(ই) কোন পর্ববাজে প্রসারদীর্ণ অক্ষরের ব্যবস্থার 
অপরাপর অক্ষরগুলি লঘু হইবে । 

পূৰ্ব্বে যে উদাহরণগুলি দেওয়া গিছ্ছাছে তাহা হইতেই ইহার | 
প্রতীত হইবে। 

(ঈ) কোন পর্ববাঙ্গে স্বরান্ত অক্ষরের প্রসারণ করিতে হই) 
পর্ববাজের আত্য অক্ষরকেই, যোগ্য হইলে, সর্ব্বোপযুক্ত স্থল বিবেচনা a 
করিতে হইবে: নতুবা, পর্র্বাজের অন্ত্য অক্ষরের এবং তাহাও পা 
উপযুক্ত না হইলে, কোন মধ্য অক্ষরের প্রসারণ হইবে । কিন্তু 
অধিকাংশ ক্ষেত্রেই দেখা যায় যে প্রসারদীর্ঘ অক্ষরটি পর্বাঙ্গের আস্ম অক্ষর | 
(প্রসারণের পক্ষে কোন কোন অক্ষরের যোগাতা অধিক তাহা ২৯ সং 
বলা হইয়াছে ) 


বীনা লঙোদরা ব্যান চপ্র্পর1 | 

/_ এই চরণের প্রথম পর্বের প্রথম প্দান্গ ‘ভীমা'য় দুইটি অক্ষরই সংস্কতমতে 

দীর্ঘ; কিন্ধ দ্বিতীয়টির প্রসারণ না করিয়া প্রথমটিকে করিতে হইবে । 

২৯ - পঞ্জাব সিন্ধু | গুজরাট মরাঠা |" টং 

এই চরণের দ্বিতীয় পর্ক্ণের দ্বিতীয় পর্বাঙ্গে “রা, “ঠা? ছুইটি অক্ষরের শেষে! 

আ.কার আছে; কিন্তু রা” অক্ষরটির প্রসারণ নাকরিয়। “ঠা! le oe 
করিতে হইবে । 


হল লা! ও নি সা: 








এই চরণের প্রথম পর্বের প্রথম পর্ক্াঙ্গে মধ্যের স্কট প্রসারণ হইয়াছে, 
কারণ সংস্কতমতে দীর্ঘস্বরাস্ত অক্ষর বলিয়া তৰবস্বরান্ত প্রথম "ও অস্তা অক্ষর 
, ক) অপেক্ষা ইহার পরসারশেক যোগ্যতা অধিক । 








লি পর্ব্দাঙ্গে বা পর্বে একই স্থলে শুসারদীর্ঘ অক্ষর 
ৰে ছন্দের প্রবাহের গতি সমান রাখার জন্তা কথন কখন HD 
ক্রম লঙ্ঘন কর! হয়। 








৩৬ বাংলা ছন্দের মূলস্ুত্র 
/1" ॥ 
// নিশান ফরফর | নিনাদ ধরধর | কামান গরগর | গাজে 


জুবান রজপুত | পাঠান মজবুত | কামান শরযুত | সাজে 

প্রথম চরণের প্রথম দুই পর্বে দ্বিতীয় অক্ষরের প্রসারণ হইয়াছে বলিয়া, 
তৃতীয় পর্ক্বে-ও তাহা করা হইয়াছে, যদিও তৃতীয় পর্বের প্রথম অক্ষরের যোগাত! 

কম ছিল না । ' দ্বিতীয় চরণে দ্বিতীয় ও তৃতীয় পর্ষেও এরূপ হইয়াছে | 
[১৭] হলম্ত ও যৌগিকন্বরাস্ত অক্ষরের ব্যাপার অন্যবিধ । ইহারা 
A স্বভাবতঃ মৌলিকম্বরাস্ত অক্ষর অপেক্ষা কিছু দীর্ঘ । কারণ হলস্ত অক্ষরের 
> অন্তৰ্গত স্বরের উচ্চারণের পরও শেষ বাঞ্জনবর্ণটি উচ্চারণ করিতে কিছু সময় 
বেলী লাগে; তেমনি যৌগিক স্বরে একটি প্রধান বা পূর্ণ (syllabic ) 
৮ ব্বরের পরে একটি অপ্রধান বা অপূর্ণ স্বর থাকে, এবং সেই অপ্রধান ( non- 
5511491) স্বরটি উচ্চারণের জন্য কিছু বেশী সময় লাগে। এই জন্য হলন্ত, 
ও যৌগিক-্বরাস্ত অক্ষরের নাম দেওয়া যাইতে পারে, যৌগিক অক্ষর । 
ছন্দের মধ্যে ব্যবহার করিতে গেলে, তাহাদিগকে, হয়, এক মাত্রার, 
নয়, ছুই মাতার বলিয়। ধরিতে হইবে ; অর্থাৎ হয়, কিছু দ্রুত উচ্চারণ 


করিয়া তাহাদিগকে দীর্ঘ করিয়া লইতে হইবে । 

কিন্ত শব্দের অন্ত্য হলন্ত অক্ষরে দীর্ঘ ধরাই সাধারণ রীতি; 
1 যথাঁ-'রাখাল’ ‘গরুর’ ‘পাল’ এই তিনটি শব্দ যবাক্রমে ৩, ৩ ও ২ মাত্রার 
বলিয়! গণ্য হয়। কেবল যখন “কোন অন্ত্য হলস্ত অক্ষরের উপর প্রবল 

স্বরাঘাত পড়ে, তখন স্বরাঘাতৈর প্রভাবে ইহা হন্য ( প্রভাব-হুম্থ ) হয়। 
e (১৪ সং ও ২১ সং সুত্ৰ দষ্টব্য ) 
শব্দের অস্ত ভিন্ন অক্কান্ত স্থল অর্থাৎ শব্দের আদি বা মধ্য প্রভৃতি স্থলে 
অবস্থিত হলস্ত অক্ষরকে সাধারণতঃ দ্ধ উচ্চারণ করা হয়। এরূপ উচ্চারণের 

জন্য একটু আয়াস হয় বলিয়া ইহাদের “নুরু” স্তক্ষর বলা যাইতে পারে। 
একটু বিলস্বিত লয়ে উচ্চারণ করিলে শব্দের আদি বা মধ্যে অবস্থিত হলন্ত 
অক্ষরও দীর্ঘ হয়। এরূপ উচ্চারণ খুব অনায়াসসাধ্য এবং ইহার প্রতি 
* আমাদের একটা স্বাভাবিক প্রবণতা আছে। এরূপ উচ্চারণ-স্থলে হলন্ত 
_.. অক্ষরকে ‘লঘু’ অক্ষর বলা যাইতে পারে | (১৪ সং স্তর অষ্টবা ) 





৬ ET EE ্ হি. ১. 


করিয়া তাহাদিগকে হব্ব করিয়া লইতে হইবে, না হয়, কিছু বিলস্বিত উচ্চারণ * 


NN 


বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র ৩ 


[১৮] কোন পর্ববাজে গুরু অক্ষর (হলন্ত ভ্রব্থ অক্ষর) 
থাকিলে, সেই পর্ববাঙ্গের শেষ অক্ষরটি সাধারণতঃ লঘু হয় । 

কখন কখন অবশ্য শেষ অক্ষরটিতে স্বরাঘাত পড়ে, সে ক্ষেত্রে কোন অক্ষরই 
লঘু না হইতেও পারে । 

পূৰ্ব্বে ( ১২ সুত্র ) বলা হইয়াছে যে স্বরগান্তীর্ষ্ের উত্থান পতন অঙ্গসারে 
পর্বাঙ্গের বিভাগ বোঝা যায়। সাধারণতঃ পর্ববান্জের শেষে স্বরগান্ভীধ্যের পতন | 
হয় স্থৃতরাং গুরু অক্ষরের উচ্চারণের জন্য যে প্রয়াস আবশ্যক তাহা সম্ভব 
হয় না। 

কিন্তু পর্বার্দের শেষ অক্ষরটিতে স্বরাঘাত দিয়াও পর্ববাঙ্গের বিভাগ স্থচিত 
হইতে পারে । সেরূপ ক্ষেত্রে পর্বধান্দের শেষে গান্ডীধোর উত্থান হয়, স্বরাঘাত- 
যুক্ত অক্ষরটি তীব্রতায় ও গান্তীর্ষে। অন্যান্য অক্ষরগুলিকে ছাপাইয়া উঠে ॥ 
কিন্তু যদি পর্ববাঙ্দের শেষে স্বরাঘাতের জন্য ধ্বনির গতির উত্থান না হয়, তবে 
পতন হইবেই । ; এই জন্যই পর্বাঙ্গের মধ্যে সব কয়েকটি অক্ষরই গুরু হয় না) 





“ 
যে পর্র্বাত্জে গুরু অক্ষরের ব্যবহার আছে তাহার কোন অক্ষরই 
এসারদীর্ঘ হয় না । ্‌ 
ক 
বেধুহদন ) 
্ূ 
বাসনা), 
= (বীন্্রনাখ ) 
ভগ্ন £ কূপের | জীর্ণ; ফের | হপ্ত ছায়া | জুড়ে (বিজয় ম্ুমদা রণ) 
AA, st Be Lee £ ৮০৮৯ / ৬ 
৯ মায়ের 2 শ্বেহ | অন্ত”: যামী | তার £ কাছে ত | রয় না £ কিছুই | ঢাকা ৮ 
্ ? €রবীজনাধ ) 





টি”: 


০১০ হি ঠা এর OE 
সস উপ স্লো কি পরচপ্ঞর 7 


বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 
i স্বরাঘাত ( Stress ) ঠ 


[.১৯] পুর্বে স্বর-গান্ডীধোর কথা উল্লেখ করা হইয়াছে। প্রত্যেক 
শব্দের প্রথমে যে স্বরের গান্ধীষ্য স্বভাবত: কিছু অধিক হয়, তাহাও বলা 
হইয়াছে। এতছাতিরিক্ত প্রায়ই দেখা যায় যে, এক একটি বাক্যাংশের কোন 
একটি বিশেষ অক্ষরের স্বর-গান্ধীর্্য পাশ্ববর্তী সমস্ত অক্ষরকে অতি স্পষ্টরূপে 

, ছাপাইয়া উঠে। এইক্ূপ স্বর-গাস্ভীধ্যের বৃদ্ধির নাম স্বরাঘাত খরা 
শ্বাসাঘাভ। 

ভারতীয় সঙ্গীতের তালের সম বা আঘাত ইহারই,প্রতিরূপ । 

সাধারণ উচ্চারণের পদ্ধতির অতিরিক্ত একটা বিশেষ জোর দিয়া উচ্চারণের : 

ই এইরূপ স্বরাঘাত বা শ্বাসাঘাত অসুভূত হয় । 


ক্র / হর 0 


“রাত পোহালো | ফর্স। হ'ল | ফুটুল কত | ফুল' 





১] / 7 / ৮ 
শকোন্‌ হাটে তুই | বিকোতে চাস্‌ | ওরে আমার | খান” 
৮৪ $ < প্রভৃতি চরণে যে যে অক্ষরের উপর / চিহ্ন দেওয়া হইয়াছে, সেখানে 
bk আাপাঘাত কা আ্ররাঘাত পড়িয়াছে। এ ক্ষেত্রে এ সমস্ত অক্ষরকে অতিরিক্ষ 
একটা জোর দিয়। পড়া হইতেছে, সর্বদাই যে এরূপ ভাবে পড়! হয় তাহা নয়। 
রা, [২1 বাংলা ছন্দে অক্ষরের মাত্রা এবং ছন্দোবদ্ধের প্রতি স্বরাঘাতের 
উপর বহুল পরিমাণে নির্ভর করে । “পঞ্চনদীর’ এই শব্দটির মোট মাআসংখা! 
৬, কি. ৫, কি:9 হইবে তাহা “নির্ভর করে স্বরাঘাতের উপর ৷ রবীন্দ্রনাথের 
বলাকার পর্ণ কবিতাটির দ্বিতীয় স্তবক মোটামুটি সাধু ভাষায় রচিত এবং 
অর্থসম্্রদে গুরুগন্ভাঁর* হইলেও স্বরাঘাতের প্রাবলোর জন্য ইহাতে | 
বিশেষ রকৃমের ছিন্দ:-র্মান শঁসূভূত, হয় এবং ভাবের দিক্‌ দিয়াই 
আবেদন অন্তরূপ হয ॥ ন্ট 
I] স্বরাঘাভ পড়িলে বাগে গতি কষ 
₹ দ্রুত লয়ে উচ্চারণ করিতে হয়। 






















ud বাংল! ছন্দের মূলস্থত্র 


স্বরাঘাত পড়িলে সেই ্বরটি একটু টানিয়! যৌগিক অক্ষরের + 
_ করিয়া লইতে হুইৰে। 


a 


%% / 
শত পোহালো। দলা হ’ল| সু কত। সু 

Loa 4 টি 

সকল তর্ক | হেলায় তুচ্ছ | কারে (রবীলনাধ-বলাকা_ননীন: 


উপরের পংক্তি ছুইটিতে যে যে অক্ষরের উপর রেক্ষ চিহ্ন দেওয়া! হইয়াছে, 
সেগানেই স্বরাঘাত পড়িয়াছে। লক্ষ্য করিতে হইবে যে এর স্বরাঘা যুক্ত 
সবগুলিই যৌগিক (০19৫৭ )। 


Fr: / / + 
খিন্তা ৰিন। | পাকা নোন। (খ্রামা ছাড়া), 
fA by 
রঙ যে ফুটে | ওঠে কতো 
EE 
|, প্রাণের ব্যাক | লতার মতো। € রৰীক্দনাপ--তে 


এইকপ ক্ষেত্রে স্বরাঘাতের অন্থরোধে “পাকা” শব্দটিকে “পা 
শঙ্দটিকে ‘ওঠে-০ এইরূপ উচ্চারণ করিতে হয় । এ 
408০৭ সবরাখাতযুক্ত হইলে যে কোনু যৌগিক 
করণ হয়। স্বরাঘাতযুক্ত যৌগিক অক্ষর শব্দের অস্থা অক্ষর হয 
হইবে । স্বরাঘাতের নত বাগক্ের সঙ্কোচন ও ফ্তল: 
উচ্চারণের জন্যই এইরূপ হয়। স্থতরাং ** , * এলি 








VAR PC Th 15 ন্‌ 
লবন বু হট" কিন 
ন 
4  রেকসংযুক্ প্রতোকট অক্ষঃই একী জর ৮ হ 
| সম্ভব হইত দা । ৬ 
ক্র যৌগিক অক্ষরের EE ue 
এরি ভা ্বরবর্ণের মাত্রা-লোপ 
বরবর্ণটি তখন মম জন্য মা একটি স্পর্শ ১ 
th 









বে রন্ধৰ | পেয়েছি আমি | বার বহদর | আগে (প্রাচীন লীতিকণ) 


সাহেবের! সব | গেরুয়া পচে | বাঙালী নেক্টাই | হাট কোটা 
( দ্বিজেন্দলাল--হাসির গান ) 





গাচ্ছে এমনি | তাঁলকানা। যে | শুনে ত পীলে | চমকাচ্ছে 
















(স্বিজেক্রলাল-_হাঁসির গান ) 
এ সমস্ত ক্ষেত্রে 
খেয়েছি আমি = খেয় + (এ) +ছি আমি 
সাহেবেরা সব = সাহেৰ +(এ)+ র। সব. 
বাঙালী নেক্টাই = বাড+ (আআ) +-লী নেক্টাই 
শুনে তা পীলে= শুন্‌+(এ)+ ত! পীলে 


প্ৰ ছন্দোবন্ধে এরূপ স্পর্শব্বর ও অস্পষ্ট উচ্চারণ লক্ষিত হয় না । 
Al (২২৬) স্বরাঘাতের প্রভাবে একই পর্ষদের অন্তক অক্ষরের 
পরস্পরের মধ ছন্দঃসন্ধি ( metrical 11751 ) ঘটে। এইজন্য 


মি a“ 
____ তালপাতার এ] পু'ণির ভিতর | ধর্স্ম আছে। বল্লে কে (করশানিধান_-পিতা খ্র্গ ) 
এক পয়সায় | কিনেছে ও | তালপাতার এক | বালী (বৰীক্নাণু সুপ ছুঃগ ) 





শ্রেক্ষার রা_আবোল্‌ তাবোল, ) 





বাংল! ছন্দের মূলস্থুত্র 
সেইরূপ ২* (ঘ)র নিস্নের উদাহরণে ৮২০ 
গেরুয়া = গর + উয্া (য়া একত্রে একটি যৌগিক বর) 


ৰঃ চ) স্বরাঘাতের জন্য বাগ্যস্তরের উপর প্রবল চাপ পড়ে বলিয়া 
একবার স্বরাঘাতের পরই বাগ যস্্ের কিছু আরামের আবশ্যকতা হয়। তা 
উপযুন্পরি অক্ষরে কখনও স্বরাঘাত পড়িতে পারেন! । 
যুক্ত দুইটি অক্ষরের মণেয অন্ত ত: একটি যতির (পুর্ণঘতি বা অর্দ্ধযতি) 
ব্যবধান থ।কা আবশ্যক। [একই পর্ব্ধাঙ্গে এক।ধিক স্বরাঘাতও 
পড়িতে পারে ন।। কারণ, প্রতি পর্ব্মাদে ্বরগাীধ্যের একট। স্থনিরূপিত 
উত্থান বা পতনের গতি থাকে, এবং সেই গতির প্রারস্ত বা উপসংহার 
অন্থসারেই পর্ববাঙ্গের বিভাগ ও স্থাতস্থোর উপলব্ধি হয়। দুইটি স্বরাঘাত একই মি 
পর্বাঙ্গে থাকিলে এই গতির প্রবাহ একমুখী থাকিবে না, স্বরগাস্তীর্থ্যের পতনের, ২ 
পর আবার উত্থান হইবে, স্থতরাং সঙ্গে সঙ্গে আর একটি পর্বান্গের প্রারন্ভ হইল 
এইরূপ বোধ হইবে । ] ; 
অধিকস্ধ, পর্ববাঙ্গের মধ্যে স্বর।ঘাতের পরবন্তী অক্ষরটি লঘু হওয়া 
আবশ্যক ৷ 
অর্দ্ধযতির বাবধান থাকিলেও একটি শ্বরাঘাতের পরই আর একটি, স্বরাঘাত, 
ন। দেওয়াই বাঞ্চনীয় । 















চু বাত সৰকি হল বৰ 

এখানে তৃতীয় পর্বটি তত হুশ্রাব্য হয় নাই। - 28, স্বতের" শি 
হইত । 

(২০ ছ) স্বরাঘাতের জন্য বাগখস্থের ফে “জীত্র আঙ্গোলন হয় তন্ন 





হাতে লৌনঃপুনিকতা স্বাভাবিক । . চর 
রী স্বরাঘাত সঙ্লিহিত "পার্কে বা ঙ্িহিত পরর্বাজে 
অন্ততঃ একাধিক সংখ্যায় পল্ডিবে। এ 

৫. ১জ) স্বরাঘাতের জন্য ক্তি দ্রুত লয়ে উচ্চারণ এবং বাগয্ত্রের ক্ষিপ্র 

হয় বলিয়া, বাংলায় স্বরাঘাত প্রধান ছন্দোবন্ধে হ্রস্বতম 


8 মাত্রার পর্ন, এবং প্রতি পর্বে নুঃনতম পর্ববাঙ্গ অর্থাৎ 












Ss হু 








বাংলা ছন্দের মূলন্ুত্র 
এই রীক্তি অনুসারে স্বরাঘাত-প্রধান ছন্দের নিঙ্ছলিখিত কয়েকটি বোল্‌ নির্ণয় 
করা ৰায় । লক্ষ্য করিতে হইবে যে বাংলার ও সীমান্তবর্তী অঞ্চলের ছড়ায়, 
লোক্সঙ্গীতের বান্ধে ও নৃত্যে এই বোলেরই অঙ্গসরণ করা হয়। 





১1 
কে) সির তা হ নিলো | নাও মিলোড়- | মিলত দিলো গাং 
টিন 174727১57৫7 
ৰ! লাক্‌ চ £ ডা চড়.| লাক চ £ ডা চড়, | লাক্‌চ £ ডা চড়, | চড় 
COO ৮:475572-4% 

(কেক) টহল HET 
1787 
খে) নারদ £ নারদ | নারদ ; নারদ 
ওত নেন ৮০9 


ৰা Rif 5 দিপাং | দিপির £ দিপাং | দিপির £ টু দিপাং | তাং 


টা: ALE 
গেগ) গিজোড়,£ গি তা | গিজোড়.: গিঙ্গ তা 


এই কয়র্টি উদাহরণে প্রতি পর্কেই ২টি করিয়। আঘাত পড়িয়াছে। এক 
পর্ষেদ একটি করিয়া আখাতএ পড়িতে পারে, যথা 


NESE 
খে) টক্কা। টরে | টকা £ টরে,. 


এ 

বিলিন ই: এ 

ৰ) লেজ্দ বাৰু| দোচ্ছো৷ ; আন1 | (১ম অক্ষরে আঘাত ) 
হ/০ EAE g 

9 তুতুর'ঃ ছু koe, (বয় অক্ষরে আঘাত ) 





2 4 
৪) উট লা) কেট দা, বা, টে টক টে টকা (০৪ অক্ষরে আঘাত) 
রি এর চি 








বাংলা ছন্দের স্লসথত্র 
বাস্তবিক পক্ষে (চ) ও (ছ) জাতীয় পর্বে দেখা যাইবে হে রথ পর্দা 
একটি স্বরাঘাত পড়িতেছে। পড়িবার সময়_ 
EPA EE yer. 
কতো-€1 যে ফুল্‌ | কতো-( 1 আকুল 
এইরূপ পাঠ হুইবে । ২ 
স্থৃতরাং (ছ) বাস্তবিক (খ), এবং (চ) বাস্তবিক (গগ) জাতীয় পর্ব হইয়া 
দাড়াইবে। 
(২০ঝ ) স্বরাঘাতের পূর্ববর্তী অক্ষরটি গুরু ( হলস্তহম্থ ) হইতে পারে, 
কিন্তু সে ক্ষেত্রে ছন্দ-সৌষম্যের রীতি বজায় রাখা বাঞ্ছনীয় । এইজন্য ্ 
Yao Taf ss 
মঙ্গীর £ বাজে | সোনার £ পায়ে 












ভাল শুনায় না; কিন্ত 
৪ টি 
অনেক £ বাকা | হানা ই হানি ক 
ফি সত :৯৮৬-৮৮ জাত 
তঞ্জন £ গৰ্জ্জন | অনেক £ খানি 
চলিতে পারে । 
বাংলা ছন্দের সুত্র 


ক 


শব্দ থাক। আবশ্যক ৷ একটি মূল শব্দকে ভাঙিয়া দুইটি পত্ৰ 
দেওয়া চলে না। এই জন্য - চা Et 





ss বাংলা ছন্দের মূলস্থুতর 


SL 1% যেখীনে চরণের শেষ পর্বটি অপূর্ণ €০৭1০:5) এবং উপান্ত 
পর্ব্বেরই অতিরিক্ত অংশ বলিয়া মনে হয়; _ 


1 যাবে সে | দুধের ফেন! | ফুলের বিছা | নার (কয়াধু, সত্য দত্ত ) 
কোথায় শিশ্ন | ছুলেছ' ভাত | মাধৰীর সৌ | রঙে (ছব্বাসাঁ, কালিদাস রায় ) 
রেলগাড়ী খায়; | হেরিলাম হায় | নামিয়া বন্ধ | মানে 





(পুরাতন ভুতা, রৰীন্দনাথ ) 


কিন্তু যেখানে সম-মাত্রার পর্ব লইয়া কবিতা রচিত হইয়াছে, সেখানেই 
মাত্র এরূপ চলিতে পারে; যেখানে বিভিন্ন মাত্রার পর্বব ব্যবহৃত হয় সেখানে 
এরূপ চলে না। ৮ 
+ ছন্দ স্বরাঘাত-প্রধান হইলে পর্বের মাত্রাসংখ্যা নিদিষ্ট থাকে বলিয়া যে 
কোন স্থলেই শব্দ ভাঙিয়া পর্ধগঠন করা যায় ; যথা_ 
'ঘরেতে ছ | রস্তু ছেলে | করে দাপা | দাপি (রবীল্নাথ ) 
কালনেমি ক | বন্ধ রাহ | দৈত্য পাব | ও ( সতোল্দনাথ--কয়াধু ) 
" [ খ ] বাংলা মূল শব্দ সাধারণতঃ এক হইতে তিন মাত্রার হয়; বিভক্তি 
ইত্যাদির ণযেটগ ইহ অপেক্ষাকৃত বড় হইয়াও থাকে । সময়ে সময়ে বিদেশী ও' 
তৎসম শিশ্দ অথব| সমাস্‌ ব্যবহারের কারণেও বড় শব্দের প্রয়োগ দেখা যায়। 
সে সব ক্ষেত্রে আবশ্যক হইলে তাঁহাদের ভাঙিমা। দুইটি পর্ব্বের মধ্যে দেওয়া 
যাইতে পারে। তবে যতটা সম্ভব শব্দের মূল ধাতুটি অবিভক্ত রাখার চেষ্টা 


১ 0: 
সী ০ সহকারী স্বাজকৃষ্ণ | কাধনবরণ, দি. উই 


“যার করেছেলে টেলি | মেকস রতন । bg 


3 * ১ ই রিনি দীনবন্ধ মিত ) 


+ 


re 









১ ii দাবা সি হউক জল | 

Et io “সম লন | বাহিৱিল । ৬ 

কি. Eel ৮৭ (আদ, আস এ 
৬ বিষ্ণু পাইলা কমলা কৌস্তভ মৰি আঁদি। - -. ২. 1 
i হর উদর রা | বত গজনিৰি 1" 

















এন পুপক-. পু পূজারী | সারদার উপ! | সকের! সবেও ; 
(স্বাগত, সতোক্ররনাগ ' দত 
সুদের রমেশ | দীনবন্ধুর | অর্থ্যে পদার | বিন্দে দীপ্তি 
(কালিদাস রায় )-/ 

[২২] প্রত্যেক পর্বে দুইটি ব| তিনটি পর্বাঙ্গ থাকিবে।, 
অন্ততঃ দুইটি পৰ্ধাঙ্গ না থাকিলে পর্ষেরর মধ্যে কোনরূপ ছন্দের গতি বা 
তরঙ্গ স্মন্গভূত হয় না। ‘ 

প্রতি পর্ববাঙ্গেও একটি বা ততোধিক গোটা মূলশব্দ রাখিবার চেষ্টা, করিতে 
হইবে ।» তবে যে সব ক্ষেত্রে কোন গোটা মূলশব্দ ভাঙিয়। পর্ঝরবিভাগ করা হয় ¥ 
সে সব ক্ষেত্রে সুতরাং ভাঙটা শব্দ লইয়াই পর্বের কোন একটি অঙ্গ গঠিত হয় i 

বড় (চারি বা ততোধিক মাত্রার ) শব্দকে আবশ্যক মত ভাঙিয়া tbl 
পর্ধধাঙ্গ গঠিত করা যাইতে পারে । তবে মূল ধাতুটি Sb রাখার চট 
করিতে হইবে । 
স্বরাঘাত-প্রবল ছন্দে যেখানে পর্ব ও পর্বাঙ্গের মাত্রা বানা থাকে, 
সেখানে যথেচ্ছ ভাবে শব্দের বিভাগ করিয়া পর্ধা্গ গঠিত করা যাইতে পারে। 
এস £ প্রতিভার | রাজ £ টীকা ডালে | এসো; ওগো এস | সগৌ £ চা) 

স্বাগত £ কাবা | কোবিদ : হেখা় | উদ. স্িনীর { বাজিছে: বাশি ৮ 
( স্বাগত, সতোন্রানাধ দত্ত ) 


যত্শৈলে £ শব্দসিন্ধু | করিয়া; মন্থন ** 
অমিতা, £ ক্ষরের £ জা সস ৮ 








SE টি. কে্সিকাতা বন; দীনবন্ধু) এর 
কিতা এতে চাস | ওরে খা পাদ 
চূ i &া টড, bette 





ার সন দ্খো খাছ, বাংলা শব্দও সাধারণত: * 








৪৬ বাংলা ছন্দের মূলস্ত্র 


পর্ববাঙ্জের ইশেষে স্বরগান্ডীধোর ত্রাস হয়, এ কথা পূর্বেই বলা হইয়াছে। 
তন্তিন্ন কৰি ইচ্ছা করিলে-পর্বাঙ্গের পরে সামান্য বা অধিক বিরামস্থল রাখিতে 
২ শারেন। সময়ে সময়ে পর্ববাঙ্গের পরেই পূর্ণজ্ছেদ পড়িয়া যায়। কোন কোন 
স্থলে দেখা যায় যে, পর্কেবর মধোই পর্বধাক্জের পরে উপচ্ছেদ ও পূর্ণচ্ছেদ 
পড়িয়াছে। কিন্তু পর্ধান্দের মধ্যে কোনরূপ যতি বা ছেদ থাকিতে পারে ন। | 
[ ২৪ ] | বাংলায় ৪ মাত্রা, ৬ মাত্রা ও ৮ মাত্রার পর্বের ব্যবহারই €েশী। 
১০ মাত্রার পর্বের ব্যবহারও বর্তমান যুগে যথেষ্ট দেখা যায়। কখন কখন ৫ 
ও ৭ মাত্রার পর্বের ও ব্যবহার দেখা যায়। 9 মাত্রা অপেক্ষা ছোট ও ১৯ মাত্রা 
অপেক্ষা বড় পর্বের ব্যবহার হয় না। * 
প্রত্যেক প্রকারের পর্ধরের বিশিষ্ট কোন হশেতিন আছে । ৪ মাত্ঞার 
পর্বের গতি ক্ষিপ্র, ভাব হান্ধ/।। স্বরাঘাত-প্রধান ছন্দে শুধু ৪ মাত্রার পর্ধবই 
§ ব্যবহৃত হইতে পারে। 
জল পড়ে | পাতা নড়ে ॥ 
কালো জল | লাল ফল ॥ 
রাত পোহাল' | ফর্সা হ'ল | ফুল কত | ফুল। 


কু নিবি গো | কিনে আমায়, | কে নিবি গো | কিনে" 
পন মোর | হকে হেকে | বেড়া্টু রাতে | দিনে ॥ 


না কেদে কয় | টুল মোর | ই তো কচি | মেয়ে" 





নক 


ছয় মরার পর্বের ব্যবহার বর্তমান যুগে সর্ধাপেক্ষ। অধিক । এ রকমের 
গার্বেরর চালু, মাঝারি, সাধারণ কথোপকথনের এক একটি বিভাগের প্রায় সমান । 
পভ ভি ছার পর্বব । এ 

শুধু ব্যে হুই | ছিল মোহ কই | আর সবি গেছে | গণে রী 

ওগো কালে! নেম | বাত ৰেটএ-বৰওন। যেও! | যেও! চলে 

(লা ) অক চপল বাসদ নাম| সানা । তত? 2 


























ত্রিপদী প্রভৃতি সনাতন ছন্দ এবং সাধারণ অ! 
ছন্দের ভিত্তি আট মাত্রার পর্ব । 
দশ মাত্রার পর্ষের বিস্তৃত বাবহার শুধু বর্তমান যুগেই দেখা! যায় ।- € 
কেবল দীর্ঘ ত্রিপদী ছন্দের তৃতীয় পর্ববকূপে ইহার ব্যবহার দেখা খা! 
সাধারণতঃ লঘুতর পর্ধের সহযোগেই ইহার ব্যবহার হয় ॥ 
অন্ন চাই, আশ চাই, | আলো। চাই, চাই মুক্ত বায়, 
চাই বল, চাই স্বাস্থ্য | আনন্দ-উচ্জল পরমাযু ॥ 


ধ্বনি খুঁজে প্রতিধ্বনি, | প্রাণ খুঁছে মরে প্রতিপ্রাণ, 

জগৎ আপন। দিয়ে | খু'জিছে তাহার প্রতিদান ॥ 

নিস্তন্ধের সে-আহবানে, | বাহিত লীন যাত্রা নস ; 
নিন্ধুগামী-তরঙ্গিনী সস || 

এতো কাল চলেছিন্থ | তোমারি সুদূর অভিসারে | 

বন্ধিম জটিল পথে | হুগে ছুঃখে বন্ধুর সংসারে || 
অনির্দেশ অলঙ্ষোর পানে || 

দীর্ঘতর মাত্রার পব্বগুলি সাধারণতঃ লঘুতর পবেবর 
ব্যবহৃত হয়। 

* পাচ মাত্রা ও সাত মাত্রার পর্কের প্রকৃতি অন্যন্য পর্ব হইতে কিছু নি 
ইহারা দুইটি বিষম মাত্রার পর্বধা্ হয় বলিয়া ইহাদের syncopated 
বা অপূর্ণ পর্ব বলিয়া গণা করা যাইতে'পারে। ইহাদের মধ্যে এক প্রকার 
উচ্ছল, চপল ভাব অশুভূত হয় । ' 


সকালবেলা | কাটিয়া গেল | বিকাল নাহি | যায়_ LE 
34 + (অপেক্ষা, রৰীলনা শী ঠা 
0 পোকলে আধ] চাস 


₹_ (এশৰ, নবরা্ষ ভট্টাচাৰ্য ) 


£৫ নল ইস্লান ) ঞ 


5 
+ Bos Cd 


4 
চি 





চি লা ছুন্দের মূলস্থত্র ন 
0২2]. কাংল। ছন্দের রীতি এই যে, পব্বে'র মধ্যে পর্ববাজগু 
৷ স্বনিৰ্্দিষ্ট নিয়ম অনুসারে সাজাইতে হইবে; হয়, পবব' 
পরস্পর সমান হইবে, ন! হয়, তাহাদের ক্রম অনুসারে তাহাদিগকে 
সাজাইতে হইবে৷ পর পর পর্বাঙগ গুলি, হয়, ক্রমশঃ হন্বতর, না হয়, দীর্ঘতর 
হইবে । এই নিয়ম লঙ্ঘন করিলেই ছন্দঃপতন ঘটিবে। 
এই নিয়মাঙ্ুসারে বাংলার প্রচলিত পর্ব-সমূহ নিশ্ললিখিত আদর্শ ( pattern 
ৰা ছাচ ) অন্্যায়ী বিভক্ত হইয়া থাকে ॥ এই সন্ষেতগুলিই বাংলা ছন্দের 

















দুইটি পর্ধাক্গে বিভাগের রীতি-_ তিনটি পর্বান্দে 
বিভাগের রীতি 


8 — ২+২ 








— ৩+১* 
কিনু নাপিত | দাড়ী কামায় | নাদ্ধেক ; তার | চুল 
= ৩০ 
টা ৮৮ ৯ 
345 ঙ 
চু "৩৯4২ 





ক পঞ্চ: শরে | দগ্ধ |.করেছ £ করেছ; একি | সক্মানী 













৪7৩ 

বিরহ £ তপোবনে | আনমনে £ উদাসী 
লুজ ৪4৪ - 
পাখী সব £ করে রব 

















আল বিভাগের জু মূলতঃ রিনি সঙ্গীতের ও বাংলা প্রভৃতি ভাষার 
₹ ছন্দের প্রকৃতি এক; উভয়েরই আদিম ইতিহাস এক। নিযে পর্ব- 
বিভাগপুলির সহিত তাল-বিভাগের স্থত্রের একা দশিত হইল :_ 


পর্বের মাত্র। __ পৰ্াঙ্গ বিভাগের রীতি = অন্থরূপ তালের নাম 
০২84 ২+২ = হদ্রী ৰা শেষটা 
ত _ ২+৩৩+২ = ঝাপতাল 
কিং * ৩+৩ — দাদ্রা, একতালা ইত্যাদি 
২৪) ৪4২ _. কপক 
+ _ ৩২৯৪৩ ওরা 
tS +5 __ কাৰালী ইত্যাদি 
২+৩+০, ৩+৩+২ আপু তিশ্ব (দক্ষিণ ভারতীয় ) 


>" ॥+৪+২,২+৪+৯ _ হরক্ষাক্তা * এ 


[২৬] পরম্পর সমান বা প্রতিসম পর্কদের মধ্যে পর্ববাঙ্গবিভাগের রীতি 
একবিধ হওয়ার আবশ্বাকতা নাই ।* ৬ 
| 
আনন্দে : মোর | দেবতা £ জাগিল | জাগে : আনন্দ | ভকত প্রাণে” 
de be 
এই চরণটিতে প্রথম তিনটি পর্বর পরস্পর সমান, প্রত্যেক পর্ষেই ছয় মাত্র। 
 আছে। কিন্ত পর্বা্দ-বিভাগের রীতি বিভিন্ন ॥ 


প্রথম পর্বের ৪4২, দ্বিতীয় পর্ষেে ৩+৩, তৃতীয় পর্বে ২4৪ । 





চির £ আশার ঠা 
চরপটির প্রতি পর্দেই দশ সুক্লদনাছে। কিন্ত ১ বিভাগের 
নী S 








[২৭] উচ্চারণের রীতি বজায় রাখিয়া ছন্দের দিল ৰ 
আদর্শ অন্ুসারেই অক্ষরের মাত! স্থির হইয়া! থাকে । + 


পুর্ধে বলা হইয়াছে যে, বাংলায় কোন কোন শ্রেণীর অক্ষর আবশ্যাক-মত 
দীর্ঘ হইতে পারে ॥ সাধাবণ রীতি এই যে, প্রত্যেক অক্ষরই একমাত্রিক 
বলিয়া গণ্য হইবে, শুধু শব্দের অন্তঃস্থ হলস্ত অক্ষর দ্বিমাত্রিক বলিয়া গণ্য 
হইবে। ছন্দের খাতিরে গোট! শব্দ ন! ভাডিয়। উপরে লিখিত নিয়মে 
পর্ববাঙ্গ-বিভাগ করিবার জন্য অক্ষরের দীর্ঘী করণ বা ক্রম্বীকরণ করা! 
হইয়া খাকে। এ ক্ষেত্রে স্মরণ রাখিতে হইবে যে, স্বরাঘাতের প্রভাবে 
যেকোন হলস্ত অক্ষর হ্ম্ব হইতে পারে। গুরু অক্ষর এবং প্রভাবমাত্রিক 
অক্ষরের বাবহার সম্বন্ধে যে বিধি-নিষেধ আছে তাহ! স্মরণ রাখিতে 
হইবে। ( স্থঃ ১৬, ১৮ ও ২০ জষ্টব্য) 
এই উপলক্ষে কোন কোন স্থলে গোটা শব্দকে ভাঙিয়া পর্ব বা পরব 
বিভাগ কর! যাইতে পারে, তাহা ও স্মরণ রাখিতে হইবে । ( স্থঃ ২১3 ২২) 
পাঠকের রুচি-অন্থসারে কবিতাপাঠ-কালে পর্ক্দের অস্তা অক্ষরকে দীর্ঘ 
করিয়! টানিয়া পর্বের দৈর্ঘ্য বাড়াইতে পারা যায়। অবশ্য প্রতিসম পর্বগুলিতে 
* মোট মাত্রা সমান রাখিতে হইবে । ০০ 
[২৮] ছন্দোলিপি করিবার সময় প্রথমে বুঝিতত হইবে যে, এক একটি 
চরণ সমমাত্রিক পর্ক্বের সংযোগে, না, বিভিন্ন মাত্রার পর্বের সংযোগে রচিত, 
হইয়াছে । এইটি বুঝিয়া প্রথমতঃ পর্ধ-নিভাগ করিতে হইবে । (শব্দের 
স্বাভাবিক অন্বয় অস্ুসারে পাঠ করিলেই সীরধীরপন্তঃ পর্ব-বিভাগণ্ 
সময় ধরা পড়ে । ) তাহার পরে পর্ববগুলির কত মাত্রা বিবেষ্টনা করিতে হইবে । 
এবং তাহার পরে প্রত্যেক পর্ব্বকে উপযুক্ত পর্পান্দে* বিভাগ করিতে হইবে ॥ 
পর্বের ও পর্বাঙ্গের মাত্রা হিসাব কক্ত্রার সময় মীত্র-বিষয়ক নিয়মগুলি 
স্মরণ রাখিতে হইবে ॥ দীর্ঘাকরুখের আবশ্যক হইলে নিগ্ললিখিত তালিকার 
পধ্যায় অনুসারে করিতে হইবে,-* 
(১) শব্দের অস্তস্থ হলস্ত অক্ষর 
0২). অন্তান্ত হলস্ত অক্ষর যৌগিক অক্ষর 
(৩) যৌগিক-্বরাস্ত অক্ষর 








(৪) আহ্বান ও আবেগ-স্থচক এবং অন্ুকারধ্বনি-স্থচক অক্ষর 

(৫) লুপ্ত অক্ষরের প্রতিনিবিস্থানীঘ মৌলিক স্বরাস্ত অক্ষর 

(৬) সংস্কত-মতে দীর্ঘ স্বরাস্ত অক্ষর ¢ 

(৭) অন্তান্ত মৌলিক-দ্বরাস্ত অক্ষর * 

[২৮ক ] যেখানে পর্ক্দে পর্বে মাতার সংখা সমান বা স্থনিয়মিত, 
সেখানেই আবশ্যকমত অক্ষরের হ্স্বীকরণ ও দীর্থীকরণ : চলিতে পারে। 
যেমন, কোন চরণে যদি বরাবরই ৪ মাত্রা, ৬ মাত্রা, কি, ৮ মাত্রার পর্বব 
ব্যবহৃত হয়, তখন ছন্দের সেই গতি অব্যাহত রাখার জন্য অক্ষরের আবস্যাক 
মত ত্রন্বীকরণ বা দীর্ঘাকরণ হয়। 


ৰ মালে ছোট নদী চলে বাকে বাকে 












৪৫ 


শান হালে তার | হাটু জল বাকে i“ 
এখানে প্রতি চরণের প্রথম পর্বের ৮ মাত্রা হইবে, ইহ! নিদ্দিষই আছে। 
স্তত্রাং “বৈ” অক্ষরটিকে দীর্ঘ ধরা হইল । 

“যেখানে এরূপ স্থুনি্িষ্ট একটা রূপকল্প বা ছাচ নাই, সেখানে প্রতি 
অক্ষরই স্বভাবমাত্রিক হইবে; অর্থাৎ মাত্র শব্দের অন্ত্য হলস্ত অঙ্ষরকে দীর্ঘ * 
রিয়! বাকি সব অক্ষরকে স্রন্থ ধরিতে হইবে । যেমন, 

রন “এই কলোলের মাঝে | সিয়ে এস কেহ পরিপূর্ণ একটি জীবন 
এই চরণটিতে ( সন্ষেত_-৮+৬+১*) সমস্ত অঙ্ষরই কা 
॥ 5 

তাক্ষর ( বা অমিত্রাক্ষর) ছন্দে অনেক 
বলিয়া সেখানেও সব অক্ষর স্বভাবমাত্রিক 
1২৯] পর্ধ আর্ত হইবার পূরণ. অনেক সময় এ বা. 
একটি বা! দুইটি শব্দের প্রয়োগ দেখা যায়। ইইহারিকে 








যথা, WY 
 মোর--হার ছেড়া মণি | নেয়নি কুড়ায়ে 
রখের চাকায় | গেছে সে গু ড়ায়ে 
চাকার চি | ঘরের সমুখে | পড়ে আছে শুধু | আঁকা 
আমি--কী দিলেষ কারে | জানে না সে কেউ | ধুলায় রহিল | ঢাকা 





এখানে মূল পৰব ৬ মাত্রার । “মোর” “আমি” এই ছুটি শব্দ ছন্দোবন্ধের *_. 
অতিরিক্ত । 


[৩] ছন্দোলিপিকরণের (3০81171-এর ) দুই একটি উদাহরণ 
নিয়ে দেওয়া হইল। 


এই কলিকাতা__কালিকাক্ষে, কাহিনী ইহার সবার শ্রুত, 
বিচ ঘুরেছে হেখায়, মহেশের পদধুলে এ পৃত | 
( স্বাগত, সতোজ দত্ত ) 





sd 
এই দুইটি পংক্তি পড়িলে বা অন্বয় করিলেই প্রতীত হইবে ষে, প্রত্যেক 
ংক্তির মাঝখানে একটি যতি বা পর্বববিভাগ আছে। 


রর এই কলিকাতা-_কালিকাক্ষেত্র, | কাহিনী ইহার সবার ্রন্ত। 
বি্ু-চক্র ঘুরেছে হেখায়, | মহেশের পদধূলে এ পৃত | ক 





দেখা যাইতেছে, উপরের চারটি বিভাগে য্রাক্রমে ১০, ৯, 2, ১* করিয়া 
অক্ষর আছে। কিন্ধ ইহাতে স্বরাঘাতের প্রাবল্য নাই এবং স্বরাঘাত'প্রধান 
ছন্দের রীতি অস্কসারে চারি অক্ষর লইয়া প্রৰ্বববিভাগ করিতে গেলে অস্থচিত 
ভাবে শব্দ ভাতিতোহয় এবং পড়া অস্ঠবূ হয়। স্থতরাং সাধানা রীতি 
অম্থসারে অস্ততঃ শব্দের অস্তস্থ হলস্ত অক্ষরগুলিকে .দ্চা ধরিতে হইবে?। 
তাহা "হইলে বিভাগগুলিতে ১০, ১১, 2, ৯১ মত্রা করিত পড়ে। কিন্তু 
১১ আত্রার পর্ব হয় না, বিশেষউঃ এখানে ধ্বনির চালে মাঝারি রকমের ।. 
স্থতরাৎ ৫ বা ৬ মাত্রার পর্ব লইয়া ইহ! সম্ভবতঃ গঠিত, এবং উপরের প্রতোকটি 
বিভাগ সম্ভবতঃ ছুইটি পর্বের সমষ্টি। এই ভাবে দেখিলে নিম্নলিখিত ভা 
পর বিভাগ করা যায়_ 


is ES রি 
4৯ | ঘুরেছে হেখায়, | মহেশের পদ- | ধুলে এ পূত 












১২. মাত্রার হিসাব এবং পর্বধান্সের বিভাগ ঠিক করিতে গেলে প্রতোক 
যৌগিক অক্ষরকে দীর্ঘ করিলেই চলে ।* স্থতরাং ছন্দোলিপি এইরূপ হইবে__ 
ডে রিল: আল ESE ৩ 


৬ এহ; কলিকাতা | কালিক, £ ক্ষেত্র, | কাহিনী ; ইহার | সবার £ ক্ৰ | 
=(২+৪)+(৩+৩)+(৩+৩)+(৩+২) 





বিষ্ণু- : চক্র | ঘুরেছে ; হেখায়, | মহেশের £ পদ লন: পুত ৷ 
=(৩+৩)+(৩+৩)+(৪+২)+(৩+২) 


"আর একটি উদাহরণ লওয়া যাক । 
নীল-সিচুঙ্ছল-ধোঁত চরণ-তল 
নিল-বিকম্পিত প্রা্ল অঞ্চল, 
অন্বর-চুম্বিত ভাল হিমাচল 
কুত্ৰ -তুষার-কিরীটিনী ! 
২. সহন্দেই প্রতীত হইবে যে, এথানে প্রথম তিন পংক্তির পর্বববিভাগ হইবে 
__ এইরূপ & 





নীল-সিন্ধুজল- | ধৌত চরণ-তল 
অনিল-বিকম্পিত | গ্যামল অঞ্চল, 
“মং 'অন্বর-চুম্বিত | ভাল হিমাচল 
শেষের পংক্তি সম্বন্ধে সন্দেহ হইতে পারে। মূল পূর্বের মাত্র! স্থির 
না করিলে উহার বিভাগ স্থির করা কঠিন। ঈ 

এই কয়টি পংক্তি যে স্বরাঘাত-প্রধান ছন্দে লিখিত নয়, তাহা স্পষ্ট বুঝা 
যায়। স্থতরাং এই কয়েকটি 'পর্কের অন্ততঃ ৬, ৭, ৭, ৬৮/৮, ৬ মাত্রা আছে।' 
বর্্র্মাত্িক পর্ধের এ কবিতাটি যখন লিখিত হইয়াছে, তখন প্রত্যেক 
পরে অস্থতঃ ৭ যাত্রী 'আছে ধরিতে হইবে । কিন্তু ৭ মাত্রা করিয়া ধরিলে 
অবশ্য ২য় ও ওয় পংক্তিতে পর্কা্গ-বিভাগের তত অস্থবিধা হয় না, কিন্তু প্রথম 
পংক্তিতে হয়। প্রথম পর্ব্বটিকে ৭ মাত্রা করিতে গেলে, রীতি অঙ্ুযায়ী ‘সিন! 
অক্ষরটিকে দীর্ঘ ধরিতে হইবে । প্রথম তাহা হইলে পর্ব্ববিভাগ হয় ‘নীল- 
মিনু £ ধু-জল’ ৷ দ্বিতীয় পৰ্ব বিভাগ হয় ‘ধৌত চর  ণ তল’ ব। “ধৌত, 
রণ তল ।' এক্সপ বিভাগ বাংলা ছন্দের ও উচ্চারণের রীতির বিরোধী । 


অনেক সময়ে চরশের শেষ পর্বটি অপেক্ষাকৃত হব হত 






















বিশেষত যখন ৮ মাত্রার পৰই গম্ভীর ভাবের কবিতার উপযোগী । 
ছন্দের নিয়ম অন্থসারে দীর্ঘীকরণ করিলে ৮ মাত্রার পৰে 
ছন্দোলিপি করা যায়_ 





(৩+ ৩+২)+০+৩+২) 





অনিল-বি ২ কল্পিত | শ্টামল £ অঞ্চল 7(৪+৪)+08+8) 





৮. 8৭৩৪ ০ 
অধর £ “চশ্িত | ভাল £ হিষা £ চল. ₹৫৪+৯)+৫০+৩+২) 





এন তুষার £ কির | টন! =(৩+০+২)+২ 
অথবা 
চা ৩ eu ১০৯ 
শুজ £ -তুষার ; -কিরিটিনী =(৩+৩+৪) 
এইরূপ হিসাব প্ষরিয়াই নিম্নলিখিত পগ্যাংশগুলির ছন্দোলিপি করি 
হইয়াছে_ 


বাংলা ছন্দের স্বলস্ুত্র - 
টি পর্ব ও পর্রাঙ্গ-গঠনের রীতি স্মরণ শাবি মাত্রা-বিচার 
করিতে হইবে। €কোনবূপ বাধ! নিয়ম অন্ুসারে অক্ষরের মাত্র 
__ পুর্বনির্দিষ্ট থাকে না,_বাংল। ছন্দের এই ধাতুগত লক্ষণটি ভুলিলে 
চলিবে ন! ৷ 


(ছন্দোলিপির অন্যান্য উদাহরণ পরে দে ওয়া হইয়াছে A 


- ছন্দের সৌষম্য 


(৩১) বাংলা ছন্দের সৌন্দযোর জন্য পরিমিত মাত্রার পর্বের যোজন! ছাড়া 
আরও কয়েকটি বিষয়ে অবহিত হওয়| দরকার । বাংলা উচ্চারণের পদ্ধতিতে 
অক্ষরের মাত্রা স্নিদ্দিষ্ট নহে ; হলন্ত অক্ষরের, কখন কখন স্বরান্ত অক্ষরের ও, 

ইচ্ছামত হ্বন্বীকরণ ও দীঘীকরণ করা হইয়া থাকে । লঘু অক্ষর ভাড়। অন্তান্য 
/ অক্ষরের অর্থাৎ গুরু এবং প্রভাবমাত্রিক অক্ষরের উচ্চারণের জন্য বাগস্ত্রেব 
বিশেষ প্রয়াস ও ক্রিয়া আবশ্যক হয়। স্থতরা ইহাদের বাবহ্ারের সময় ছন্দের 
সৌধম্য সম্পর্কে বিশেষ কয়েকটি রীতির অস্থসরণ করিতে হয়। পপ্দান্দে ও 
পর্বের কি ভাবে মাত্রা স্থির হয় তাহা পূর্বে আলোচনা করা হইয়াছে। কিন্ত 
পরিমিত মাত্রা থাকিলেও সময়ে সময়ে পর্বের বা পর্ববাঙ্গে লৌষমোর অহ্রাব 
ঘটতে পার্টর * এই সম্পর্কে কয়েকটি রীতি আছে । নক 














গুরু অক্ষরের সৌষম্য 


গুরু অক্ষরের বহুল বাবহার, শাংল! ছন্দে চলে, কিন্তু তাহাদের সৌষমা 
এপরিশেষ সাবধান হওয়া দরকেরি । এই কারণেই গুরু অক্ষরের ব্যবহারের 
জন্য কখন ছন্দ শ্রুক্তিছ, আবার কখনও অত্যান্ত মনোজ্ঞ ও উপাদেয় হয়। 
নিয়োদ্ধ,ত চরণ গুলিতে যে'যৌফন্য রক্ষা হয় নাই, তাহ! বেশ বুঝা যায়। 
















বাংলা ছু 

ক “ 1 
কয়েকটি উপায়ে গুরু অক্ষরের ব্যবহারে সৌম্য রক্ষা হইতে পারে। & 
(কে) গুরু অক্ষরের সন্নিধানে হলন্ত দীর্ঘ অক্ষর যোজনা : 
করিলে ০সীষম্য রক্ষা হয়। রর 
যথা, 





আঙ্গিকার কোন ফুল | বিহঙ্গের কোন গান | আনিকার কোন রক্ত রাগ 

এখানে দ্বিতীয় পর্বের ‘হঙ্‌’ ও ‘গের্‌', এবং তৃতীয় পর্বে “রকৃ' ও "রাগ" 
পরস্পরের সন্লিধানে থাকায় সৌষম্য রক্ষিত হইতেছে । 

(খে) প্রতিসম বা সঙ্লিহিত পর্ববাঙ্গে ব। পর্বের সমসংখ/ক 
অক্ষর যোজন! করিলে সৌষম্য রক্ষ। হয়। + 

যদি চরণে গুরু অক্ষরের সংখ্যাই বেশী হয়, তবে গ্রতিদম 
পর্ববাঙ্গে বা পর্কেন লমলংখ/ক লঘু অক্ষর যোজন! করিলে সৌষম্য 
রক্ষা হয়। যথা 


প্র বদ্ধ লাগি | আমি তিক্ষা মারি 
ওগো পুরবাসী | কে রয়েছ জাগি 





অনাখ লিও | কহিলা অনু নিনাদে 
জয় ভগবান, | সব; সিম, | জজ কুবি 


দুৰ্দ্দান্ত £ পাঞ্িতা £ পূর্ণ | দুঃসাধ্য £ সিদ্ধান্ত 


যেখানে পরস্পর সন্নিহিত দুইটি পর্বের মধ্যে মাজার-টবষযূ 
আছে, সেখানে এই রাঁতির ব্যতিক্রম করিলেও লৌবম্য রক্ষ। হয়। 





সন্ধা দ্র রাগ সম | তুল্গাতলে হয় ছোক লীন, * 
০১৪ চি: 
স্পর্শ করে লালসার | উদ্দীপ্ত নিঃস্বাস ২৯ 
কিন্তু এরূপ ব্যতিক্রম সর্বদা হয়*ন! ৷ 


ক নিৰুঞ্জে কুটায়ে তোলো | নবকৃন্দ রাজি 
নহ মাতা, নহ কহা | দহ বধু, সুন্দরী রূপসী 


















রি. 
বাংলা ছন্দের সুদ 4 


৪ সৰ্ব্বদা এডুরূপে পৰ্ব ও পৰ্দাঙ্গ-গঠনের রীতি স্মরণ ন মাত্রা-বিচার 
রিতে হইবে । কোনরূপ বাধ। নিয়ম অনুসারে অক্ষরের মাত্র। 

পুরববনির্দিষ্ট থাকে না,_বাংল। ছন্দের এই ধাতুগত লক্ষণটি ভুলিলে 

চলিবে না । 

(ছন্দোলিপির অন্যান্য উদাহরণ পরে দেওয়া হইয়াছে ৮৮ 


- ছন্দের সৌষম্য 


(৩১) বাংলা ছন্দের সৌন্দযোর জন্য পরিমিত মাত্রার পর্ষের যোজনা ছাড়া 
আরও কয়েকটি বিষয়ে অবহিত হওয়া দরকার । বাংল! উচ্চারণের পদ্ধতিতে 
অক্ষরের মাত্র! হুনিদ্দিষ্ট নহে ; হলন্ত অক্ষরের, কখন কখন স্বরান্ত অক্ষরের ও, 
ইচ্ছামত ত্ন্থীকরণ ও দীঘকরণ করা হইয়া থাকে । লঘু অক্ষর ভাড়া অন্যান্য 
অক্ষরের অর্থাৎ গুপ্চ এবং প্রভাবমাত্রিক অক্ষরের উচ্চারণের জন্য বাগাস্ত্ে 
বিশেষ প্রয়াস ও ক্রিয়া আবশ্যক হয়। স্থতরাং ইহাদের ব্যবহারের সময় ছন্দের 
 সৌধম্য সম্পর্কে বিশেষ কয়েকটি নীতির অহ্সরণ করিতে হয়। পর্দাঙ্দে ৪ 
 পর্কো কি ভাবে মাত্রা স্থির হয় তাহা পূর্বে আলোচনা করা হুইয়াছে। কিন্ধ 
₹ পরিমিত মাত্রা থাকিলেও সময়ে সময়ে পর্বের বা পর্ৰবাঙ্গে শৌষমোর অভাব 





. বাতা আবার কখনও অত্যন্ত মনোজ্ঞ ও | উপাদেয় হয় 
তে চরণ গুলিতে বেসৌধন্য রক্ষা হয় নাই, তাহা বেশ বুঝা যায়। 













বাংলা হুলর মূলস্থত্র 8 
কয়েকটি উপায়ে ই গুরু অক্ষরের ব্যবহারে সৌবম্য রক্ষা হইতে পারে ॥. ॥ 
(ক) গুরু অক্ষরের সপ্সিধানে হলন্ত দীর্ঘ অক্ষর 

করিলে সৌষম্য রক্ষা হয় । 
যথা, 
আনিকার কোন ফুল | বিহঙ্গের কোন গান | আজিকার কোন রক্ত রাগ 
এখানে দ্বিতীয় পর্বে ‘হঙ্‌' ও ‘গের্‌', এবং তৃতীয় পরে ‘রক’ ও 'রাগ' 
পরস্পরের স্লিধানে থাকায় সৌষম্য রক্ষিত হইতেছে । 2 
(খ। প্রতিসম বা সঙ্গিহিত পর্ব্ষ।ঙ্গে ব। পর্বে সমসংখ/ক গুর 
অক্ষর যোজনা করিলে সীষম্য রক্ষা হয়। টি 
যদি চরণে গুরু অক্ষরের সংখ্যাই বেশী হয়, তবে প্রতিদম 
পর্ববাঙ্গে বা পর্কেন সমসংখ/ক লঘু অক্ষর বোজন। করিলে ০সীষম 
রক্ষা হয়। যথা রা 
প্রনু বুদ্ধ লাগি | আদি ডিক! মারি 
ওগো পুরবাসী | কে রয়েছ জাগি 


অনাগ লিওন | কহিলা অঞ্ুদ- নিনাদে 


¢ জয় ভ্বান | নৰ! সক্িমান | লগ হবি 


হণ £ পাতি প্ৰ | হা $ দিদ্ধান্ 
যেখানে পরস্পর সঙ্সিহিত দুইটি পর্কৈর্বর মধ্যে মাং 
আছে, সেখানে এই রাঁতির ব্যতিক্রম করিলেও নৌষম্য রক্ষ। হয়। 
সব রক রাগ সম | তুক্পাতলে হয় ছোক লীন. ৯ 
লাশ করে লালসার | উদ্দীপ্ত নিঃখাস ০ 
এরি এরূপ ব্যতিক্রম সর্বদা হয়*না । হি 4 
নিকুঞজে কুটায়ে তোলো | নববুলদ রাজি 


রি কে 






Brew বাংলা! ছে 


_ ব্যাতিক্রম হইলেও, মাত্রার অনুপাতে গুরু অক্ষরের যোজনা-ই সাধারণতঃ 
করা হয়। 







কিস বদ্বারা রমা ্সুরাশি তলে 
বণ পুশপদল বৰা | ধ্বংস বশ করি চতুচ্ছিকে 
(গ) কোন বিশিষ্ট ভাবের বঞ্চনার জন্য সঙ্সিহিত প্রতিসম 
পর্বের্ধ গুরু অক্ষর প্রয়োগে সৌষন্যের রীতির ব্যভিচার কর! 
৮ যাইতে পারে। 
া রাগে সিক্ত করি | পারিব না৷ পাঠাইতে | তোমাদের করে 
আজি হ'তে শতবৰ্ষ পরে 
এখানে প্রথম ও দ্বিতীয় পর্কের মাত্রা সমান, কিন্তু গুরু অক্ষরের বাবহারে 
সৌধমা নাই মনে হইবে । কিন্তু ভাবের দিকে লক্ষ্য রাখিলে ছন্দের স্থর ক্রমশঃ 
টি নামিয়া ক্মাসাই দরকার ॥ সেইজন্য দ্বিতীয় পর্বরকে প্রথম পর্বের চেয়ে নরম 


স্থরে বাধা হইয়াছে । 
চরণ (Verse) 


A ox Joe অপেক্ষা বৃহত্তর ছন্দোবিভাগের নাম চরণ (Verse ) 1] '' 
সাধারণতঃ প্রত্যেকটি চরণু এক একটি ভিন্ন পংক্তিতে (line ) লিখিত হয়, 
কিন্তু তাই বলিয়া পহক্ি ও "চরণ সর্ধদা ঠিক এক নহে। «আনেক সময় 
নসনপ্রাসের অবস্থান নির্েপ করিবার জন্ত পছ্ছের এক চরণকে নানাভাবে 
পংক্তিতে হয়। হেমনু, সাধতরেণ ত্রিপদী ছন্দে এক একটি চরণকে ছুই 
লেখ! হয়, কিন্ত এ তুই গংক্ষি আসলে একই চরণের অংশ | 
[৬০] প্রত্যেক চরৈর, মধ্যে করেকটি পরব এবং শেষে পূর্ণযতি থাকে। 
_ চরণের গঠন-প্রণালী হইডেই ছন্দের আদর্শ ুস্পূরণভাবে প্রকটিত হয়। 
[৩৪] প্রত্যেক চরণে সাধারণতঃ দুইটি, বর্তিনটি বা চারিটি করিয়া পর্বদ 
_ বাকে। কখন কখন অপূর্ণ বা এক পর্কের চরণূও দেখা যায়, কিন্তু সে রকম 
চরণ বৃহ বর্প চরণের সহযোগে কোন বিশেষ ছাচের স্লোক-গঠনে। ঠ হয়॥ 
চরণও কখন কখন দেখা যায়, কিন্তু সে রকম চরণ 

























২... বাংল! ছন্দের মূলস্থত্র 
[৩৫] ঘ্বিপৰ্বিক চরণই বাংলার সর্বাপেক্ষা! বেশী দেখা বার । 
সময়ই, বিশেষতঃ যেখানে অপেক্ষাকৃত দীর্ঘ ( অর্থাৎ ৮ বা ১* মাত্রার ) পর 
ব্যধহার আছে সেই সব স্থলে, খিপৰ্দিক চরণের দুইটি পর্বদ অসমান হয়। পি 
শেষ পর্বটি ছোট হইতে দেখা যায়, কখনও আবার শেষটিই বড় হয়। 
ত্রিপৰ্বিক চরণের যথেষ্ট ব্যবহার আছে। প্রাচীন ছন্দে ত্রিপন্বিক 
মাত্রেই প্রথম দুইটি পর্কা সমান ও তৃতীয়টি দীর্ঘতর হইত ॥ লু ডিপদীর সুত্র 
ছিল ৬+৬+৮ এবং দীর্ঘ ত্রিপদীর সুত্র ছিল ৮+৮+১*॥ বর্তমান 
কিন্ত নানা ধরণের ত্রিপৰ্বিক চরণ দেপা যায়। ৮+৮+৯, ৮+১*+৯% 
৭৭7৭, ৮৬৬৮ ৮-+১+১ ইত্যাদি স্থানের ভ্রিপবিবিক চরণের 
দেখা যায়। 
পাছা চু সাধারণ, যখ লচ সই লন শব 
পরপর সমান এবং চতুৰ্থাটি হব্ব হয়। অন্য ধরণের চতুল্পব্বিক চরণ দেখা 
যায়; কিন্ত তাহাতে পৰ্যায়ক্ৰমে একটি হন্দ ও একটি দীর্ঘ পর্ব থাকে, কিংবা 
মাঝের পর্ব দুইটি পর পর সমান এবং প্রান্তস্থ পর্ব দুইটিও হন্বতর বা দীর্ঘতর 


ও পরস্পর সমান হয়। রত 
সা 

4 

{ 





( ‘চরণ ও স্তবক’ শীধক অধ্যায় জবা ) 


ba ৯ 
২৭... সবক (9৫5৮৩) 
[৩৮] হশৃক্খল রীতিতে পরস্পর সংক্গিষ্ট চরণ-পথ্যায়ের নাম স্বক। 
নেক সময়ই মিল বা নাসের ছারা উই. সং স্পা হয়। “tli 


রস্পর সমান ছুই চরণের মিত্রাঙ্গর শুবকের ব্যবহনর বাংলায় অধিক ॥ 

পরার, ত্রিপদী ইত্যাদি বেশীর ভাগ প্রচলিত ছল্দই এই জাতীয় । ১:৭ হতে 
উদ্ধত প্রথম দৃষ্টান্ত পয়ারের ও দ্বিতীয় দৃষ্টান্ত লঘু ত্িপদীর উদাহরণ । আধুনিক 
, ৬, ৮ চরণের বক অনেক সময় দেখা যায় । স্তবকে শন্থ]ানপ্রাসের 













কের রত সব কটি চরণই সমান হইত এবং এক ধরণের 
চ হইত । আধুনিক যুগে অনেক সময় দেখা যায় যে, স্ববকে একই 
হৃত হইতেছে ; কিন্ত প্রতি চরণের পর্বের সংখ্যা ব চরনের / 





















০৯ 
চি বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 

2 লৈ উক নয়ন? আবার কখন কখন দেখা যায় যে, চরণের দৈর্ঘ্য সমান আছে; 
₹ কিন্তু বিভিন্ন মাত্রার পর্ব ব্যবহৃত হইতেছে ॥ 

( ‘চরণ ও স্তবক’ শীর্ষক অধ্যায় সরষ্টব্য । ) 


bl) 





মিল ব। মিত্রাক্ষর ( Rime ) 
[৩৭] একই ধ্বনি পুন:পুন: শ্রতিগোচর হইলে তাহার বাঙ্কার মনে বিশেষ 
Re প্রকার আন্দোলন উৎপাদন করে। এইরূপ একধ্বনিযুক্ত অক্ষর-যুগলকে 
| বলা যায়। নিয়মিত ভাবে একই ধ্বনির পুনরাবৃত্তি হইলে, ছন্দ 
৯ হয়, এবং ইহাদ্ধারা ছন্দের এক্যন্থত্ও নিদ্দিষ্ট হইতে পারে ॥ 
বাংলায় স্তবকের এক চরণের শেষে যে ধ্বনি থাকে, স্তবকের অন্য চরণের 
শেষে তাহার পুনরাবৃত্তি হওয়া একটি সনাতন প্রথা । ইহার এক নাম মিল 


ন কালে ইহার ব্যবহার অপেক্ষাকৃত কম। 

সত্যাহপ্রাস যে মাত্র চরণের শেষেই থাকে, তাহা নহে । অনেক সময়ে 
অন্তর্গত পর্বের শেষেও সস্ত্যাহুপ্রাস দেখা যায়। সাধারণ ত্রিপদীতে * 
দ্বিতীয় পর্কের শে অক্ষরে মিল দেখা যায় ॥ রবীন্দ্রনাথ বহু বিচিত্র 
লে তাহার কাব্যে অন্তযাস্থপ্রাস ব্যবহার করিয়াছেন। 

[৩৮ ] মিত্াক্ষর ধ্বনি উৎপাদনের অন্ত (১) হলন্ত অক্ষর হইলে, শেষ 












ধ্বনি একই কলিয়া ৰচিত হুয়। এইজন্য "শি 
85১7৮ দু সা 





অমিতক্ষর (বা অমিত্াক্ষর ) ছন্দ Coens 





শেষে মিল থাকা বা না খাকা ইহার প্রধান লক্ষণ নহে। বধহদেনের শে চা 
ছন্দের চরণের শেষে যদি মিল থাকিত, তাহা হইলেও ইহা সাধারণ মিঙঞাক্ষর 
হইতে ভিন্ন খাকিত। আবার পদ্মার প্রভৃতি ছন্দের মিল যদি উঠাইয়া দেওয়া 
যায়, তাহা হইলেও মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দ হইবে না। না 
মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষরের প্রধান লক্ষণ_-এই ছন্দে অর্থ-বিভাগ ও ছন্দো-| 
বিভাগ পরস্পর মিলিয়া যায় না, অর্থাৎ যতি ছেদের ৯ 
সাধারণতঃ দেখা যায় যে, যেখানে ছেদ, সেখানেই যতি পড়ে ॥ মাঝে মাঝে 
অবশ্য দেখ! যায় যে, উপচ্ছেদ ও অপ্ধঘতি ঠিক মেলে না, কিন্ত সাধারণ ছন্দে 
পূর্ণচ্ছেদ ও পুর্ণ্যতি মিলিয়া যাইবেই। এক একটি চরণ এক একটি সম্পূর্ণ 
অর্থ-বিভাগ। ছন্দের আদর্শ অস্থসারে পরিমিত মাত্রার পর যতি পড়ে॥ 
স্থতরাং বলা যাইতে পারে যে, সাধারণ ছন্দে পরিমিত মাত্রার অক্ষরের পর ছেদ Ee 
পড়ে; কিন্ত মধুন্থদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দে কয় মাত্রার পর ছেদ পড়িবে, তাহা. 
নির্দিষ্ট নাই, আবেগের তীত্রতা অঙ্রসারে তাহা শীস্র বা বিলদ্বে পড়ে । এক | 
একটি চরণ লইয়া অর্থ-বিভাগ সম্পূর্ণ হয় না; এক চরণের সহিত অপর চরণের 
কোন অংশ মিলাইয়া অথবা এক চরণের কোন ভগ্রাংশ লই এক একটি 
অর্থ বিভাগ হয়। স্থতরাং মধুস্থদনের প্রবন্তিত নুতন ধরণের | ছন্দকে 
2 অমিভাক্ষর, ও সাধারণ ছন্দকে মিতাক্ষর বলা যাইতে পারে । ন 
পূর্ব্বোদ্ধত ২ ২৫ পৃষ্ঠার পঞ্চম দৃষ্টান্তটি মধুস্থদুনের . অমিতাক্ষরের উদাহরণ । 
মা অবস্থানের দিক দিয়া তাহার অমিতাক্ষ্ন পয়াচরর অস্থরূপ ; অর্থাৎ ভিন 
র প্রতি চরণের শেষে পূর্তি এবং চরণ্রে প্রথম ৮ মাত্রার” 
পর অর্দ্ধযতি বসাইতেন। কিন্তু মধুস্থদনূ প্রায়ই পর্ক্বের মধ্যে কোন 
পর্বাঙ্গের পর ছেদ বসাইতেন। -পূর্ণচ্ছেদ ও" উপচ্ছেদ বসাইবার 
বৈচিত্রের দরুণ তাহার ছন্দ অর্থ্যবিভাগের দিক্‌ দিয়া বিচিত্র ভাবে বিভক্ত 
হইয়া থাকে । - i 
182 অধুস্থদন ছাড়া আরও. অনেকে অমিতাক্ষর ছন্দ রচনা 
করিয়াছিলেন। তাহাদের মধ্যে কেহ কেহ আবার অমিতাক্ষরে কিছু কিছু 
ছেন। নবীনচন্্র সেন মাঝে মাঝে অন্য এক প্রকার রীতিতে 
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রি ৬২ বাংলা! ছন্দের মূলস্থত্র 
অমিতাক্ষর ছন্দ রচনা করিতেন। তাহারা পর্বের মধ্যে পুর্ণচ্ছেদ বসাইতেন 
না, কিন্ত যেখানে অগ্ধযতির অবস্থান, সেখানে পূর্ণচ্ছেদ দিতেন__ 
দুর হোক্‌ ইতিহাস! | * * দেখ একবার || 
মানবন্ৃদয় রাজা । | * * দেখ নিরন্তর || 
বহিতেছে কি কটিকা | ** * 
[8১] রবীন্দ্রনাথ আর এক প্রকারের অভিনব অমিতাক্ষরে বহু কবিতা 
... বচন করিয়াছেন । এ রকম অমিতাক্ষর ছন্দে প্রতি চরণের দৈর্ঘ্য সমান, কিন্ত 
ঠিক একই প্রকারের পর্বর সর্বদা ব্যবহৃত হয় না, ইচ্ছা-মত বিভিন্ন প্রকারের 
পর্ধের সমাবেশ হয়; পার্কের মধ্যে পূর্ণচ্ছেদ প্রায় খাকে না, থাকিলেও বিজোড় 
সংখ্যক মাত্রার পরে বসে না; প্রতি চরণের শেষে পূর্ণঘতি নিদ্দেশের জন্য 
পয়ারের অনুকরণে মিআক্ষর ব্যবহার করা হয়। স্ৃতরাং ইহা মিত্রাক্ষর 
'অমিতাক্ষর ছন্দ। 

[৪২] রবীন্দ্রনাথ তাহার মিত্রাক্ষর অমিতাক্ষর ছন্দে ১৪ মাত্রার চরণই 
বেশীর ভাগ ব্যবহার করিয়াছেন। কখন কখন আবার তিনি ঈদৃশ ছন্দে ১৮ 
মাত্রার চরণ ব্যবহার করিয়াছেন। এসব ক্ষেত্রেও লক্ষণাদি পূর্ববব্, কেবল 
৮ মাত্র ও ১* মাত্রার পুর্ব বাবহৃত হয়। 


পুহ আদি জননী সিন্ধু, | * বস্ুক্ষর! সন্তান তোমার, || * 
একমাত্র কন্যা তব কোলে। | * * তাই * তলা নাহি আর | 

চক্ষে তব, * তাই বক্ষ'জুড়ি | * সদা সন্ধা, সদা আশা) || 

সদ! আন্দোলন; $ * ( সমুয্ের প্রতি ) 


[৪৩ ] রবীন্দ্রনাথ 'বিলাকাতে আর একপ্রকারের অমিতাক্ষর ছন্দ 
৷ প্ল্যধচার করিয়াছেন। ইহাতে মিত্রাক্ষর আছে; কিন্তু তাহ! মাত্র চরণের 
শেষে না থাকিয়া “বিচিত্রভাবে চরণের ভিতরে ছেদের সঙ্গে সঙ্গে থাকে। 
মিত্রাক্ষরের অবদ্থান অন্থসারে*পংক্তি সাজান হয় বলিয়া আপাততঃ এ রকম 
ছন্দের প্ররুতি নিদ্ধার্ণণ কর! দুরূহ মনে হয়।* যথা,_ 
+ হেন + 


2... 4S আমি যতক্ষণ " “ 
তোমারে না! তালো 
. ততক্ষণ! = ৮ 


i ' আলো 
রগ বদ নাং অহ সৰ ধন 
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ততক্ষণ 


নিখিল গগন 
হাতত নিচে দীপ তার শৃক্ে শৃক্তে ছিল পথ চেনে 1 
যতি ও ছেদ বিচার করিয়া ইহার ছন্দোলিপি করিলে স্তবকটি এইরূপ দাড়ায় 


কে) + কে 
হে ভূবন * আমি যতক্ষণ | * তোমারে না| 
খে) কে) খে) 
বেসেছিন্ু ভালো | * * ততক্ষণ *, তৰ আলো|| * তর 
কে) 
খুজে খুজে পায় নাই | * তার সব ধন। || * * 
কে) ৰে) (গে) 
ততক্ষণ * নিখিল গগন | * হাতে নিয়ে || 48 
গে 
দীপ তার | * শৃক্ছে শৃক্তে ছিল পথ চেয়ে || * * 





হইতে ইহা বিশেষ বিভিন্ন নহে । 


[৪৪] বলাকায় আর একটু অন্য রকমের ছন্দও আছে। ইহাদের 
ছন্দোলিপি করা আরও দুরূহ বলিয়া মনে হইতে পারে । যথা,” * 


হা [বানক খা] ,। - 
শত দির ইনরজাল ইরা, 
যায় যদি লুপ্ত হয়ো যাক৷, 
(শুৰুৰাক[) 17০ 1 
। এক বিদু নয়নের জল | বা 
কালের কপোল-তলে 'শুজ্‌ সমচ্ছল 
| একস ১75 
- x 
এইরূপ পগ্ের ছন্দোলিপি করার সমৃয় স্মরণ রাখিতে হইবে যে, পর্বের পূর্বের 
কখন কখন ছন্দের অতিরিক্ত শব্দ বা শব্দসমষ্টি ব্যবহার করা হইয়া থাকে। - 
([২ল] সংখাক সুত্ৰ ডষ্টব্য ) ন 
এই ধরণের ছন্দে রবীন্দ্রনাথ স্থকৌশলে মাঝে মাঝে অতিরিক্ত শব্দ বসাইরা 
ছন্দের প্রবাহকে ক্ষিপ্রতর করিয়াছেন । ox 


মি দিও 5 রণ 
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উপরের, উদ্ধতাংশের ছন্দোলিপি এইরূপ হইবে _ 


হীরা মুক্তা মাণিকোর ঘটা + 

হেন শুস্ত দিগন্তের | ইন্দজাল ইন্দরধনুচ্ছটা * 

যায় যদি লুপ্ত হ'য়ে যাক, * 

(শুধু খাক্‌) এক বিন্দু নয়নের জল ৯ 

কালের কপোল তলে | শু সমুচ্ছল * } 
এ তাজমহল * * =-+৬ 





দেখা যাইতেছে যে, এই ব্লকমের ছন্দ মিতাক্ষরের জটিল স্তবকের রূপান্তর 
মাত্র। উপরের চারিটি চরণ লইয়া একটি স্তবক এবং নীচের দুইটি চরণ লইয়া 
আর একটি স্তবক। চরণগুলি দ্বিপন্বিক,_হয় পূর্ণ, না হয় অপূর্ণ, অর্থাৎ 
. কোন একটি পর্বের স্থান ফাক দিয়া পূর্ণ করা হুইয়াছে। (এইরূপ দীর্ঘ ও 
স্ব চরণের সমাবেশ মিতাক্ষর ছন্দের অনেক শুবকেও দেখা যায়।) ছেদ 
_ চরণের অন্তেই পড়িতেছে, ইহাও মিতাক্ষরের লঙ্গণ। স্বকৌশলে মিত্রাক্ষরের 
এবং মাঝে মাঝে অতিরিক্ত শব্দের ব্যবহার করিয়! ছন্দের প্রবাহে বৈচিত্রা 
আনা হইগ়াছে। 
[৪৫] এতত্থির গিরিশচন্দ্র ঘোষ আর এক প্রকারের ছন্দ ব্যবহার 
করিয়াছেন ॥ ইহা সাধারণতঃ 'গৈরিশ ছন্দ" নামে অভিহিত হয়। এখানে 
«প্রতি চরণে দুইটি করিয়া পর্ব থাকে । ভাবের গান্ভীধা অঙ্থসারে হ্রন্ব বা দীর্ঘ 
পর্ব ব্যবহৃত হয়, এবং, পর্কা দুইটি দৈর্ঘ্য প্রায় অন্তরূপ হইয়া থাকে। প্রত্যেক 
চরণই একটি পূর্ণ অর্থ-বিভাগ, নিকটস্থ অন্যান্য চরণের সহিত তাহার সংক্লেষ 
খাকে না। মধ্যে মধ্যে ছন্দের অতিরিক্ত শব্দ ব্যবহার করিয়া ছন্দের প্রবাহকে 


নি, ক্ষিপ্রতর করা হয়। ' 
গিরিধারী, * নাহি | বাহবল তৰ =৬+৬ 
চাহ ৰুষাইতে | (তোমা হ'তে ) আসি বলাধিক। -৯+৯ 


“ক্ষতি মাজে | { কথা বটে ) সন্মানশ্চক, == -৬+৯ 
ছলনিহি আমি | --অৰ্তি'ছল ভুরি ০৯+৯ 





৮ ৯ ছিন্তা বিন! | পাকা নোনা -৯+৪ ৬ 


ক আট আলা . ০০ ২০ 
14০০1. AA BEE 
3 যদ বব বালা শক ২ ডি 
ন্‌ 52, 















বাংল। ছন্দের উপকরগ- পর্ব, এবং সমমাত্রিক পর্বের সমাবেশেই চরণ, স্ত ্ 
ইত্যাদি = হয়। _সংস্কৃতে এরূপ প্রতোক সমাবেশের এক একুটি, 


RE প্রভৃতি । : লায় ইক পয়ার, ত্রিপদী, বি 
কয়েকটি নাম অনেক দিন হইতে চলিত আছে। কিন্তু আধুনিক বাং 
এত বিচিত্র রকমের চরণ ও স্তবক ব্যবহৃত হইয়াছে যে তাহাদের সকলের 
নাম দেওয়া প্রায় অসম্ভব তাহা ছাড়া বৈজ্ঞানিক বিক্সেষণের পক্ষে এর 
করণেরও বিশেষ সার্থকতা নাই। আমর! কয়েক প্রকারের স্থপ্রচলিত চরণ. 
ও স্তবকের উদাহরণ নিয়ে দিতেছি ।* 


ঙ চরণ ্ 
্ চার মাত্রার ছন্দ 
১ রঃ ( যেখানে মূল পর্বের চার মাত্র। থাকে ) 
দ্বিপৰ্বিক_ রি ps . 
৬ tise চু * 
. পু্ণপেদী_ জল পড়ে | পাতা নড়ে -*+5 
i 7:78: ৪ 
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আতিগুলিনী_ সারাদিন অরিন ও 


| সম্র নিবাস -৪+৯ ক 
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১৪-17 
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দু 
বাংল! ছন্দের মূলস্থুত্র 
বিবিধ & 
দ্ষিপাব্বক-__হে নিস্তৰ্ধ, গিরিরাজ্জ, | অত্রভেদী তোমার সঙ্গীত =দ+১ 
তরঙ্গ চলিয়াছে | অশদাত্ত, উদাত্ত, স্বরিত পক 








ত্রিপৰিৰিক-_ঈশানের পুঞ্জ মেন | অন্ধবেগে খেকে চালে আসে | বাধা বন্ধ হারা 
_গ্রামান্তের বেণুকুঞ্জে | নীলাঞ্জন ছার সক্চারিয়া | হানি দী ধারা 
=৮+১-+৬ 


স্তবক 


বাংলা কাব্যে আঙ্গকাল অসংখ্য প্রকারের স্তব দেখা যায়। মাত্র কয়েক 
সথপ্রচলিত স্ুবক ও তাহাদের গঠনপ্র [লীর উল্লেখ করা এখানে সম্ভব ॥ 
স্তবকের গঠনে বহু বৈচিত্র/ থাকিলেও প্রায় সর্বদাই দেখা যাইবে যে কে 
এক বিশিষ্ট সংখ্যক মাত্রার পর্ব-ই ইহার মুল উপকরণ। শুবাকের 
কয়েকটি চরণের পর্বসংখা| সমান না হইতে পারে। কিন্ত প্রত্যেক পরে 
মাআসংখা। মূলে সমান। অবস্থা অনেক সময়ই চরণের শেষ পর্বটি পসপৃণ রি 
হইয়া থাকে, এবং কখন কখন শুবকের মধ্যে খণ্ডিত চরণের ব্যবহার দেখা যার । tk 
প্তবকের মধ্যে অস্ত্যাস্থপ্রাস বা মিলের দ্বারাই সাধারণতুঃ শরণ ছার 
'ংশ্লেয নিদ্দিষ্ট হয়। আমরা ক,খ, গ,'--ইত্যাদি বর্ণের দ্বারা অস্থাহুপ্রাস 
যোজনার রীতি নির্দেশ করিব। কোন শুবধকে 'ক-খ-খ-ক এই সঙ্কেত দ্বারা 
নিৰ্দ্দেশ করিলে বুঝিতে হইবে যে এ স্তবকে ভরি চরণ আছে, এবং প্রথম ও 
চখ দ্বিতীয় ও তৃতীয় চরণের-মধো মিল <) ডি ৪ 
সর ছুই চরণের স্তবক টি ১ 
পরস্পর সমান ও মিত্রাক্ষর দুইটি চরণ দিয়াক্রবক*বা শ্পোক রচনার নীতি-ই 
বহুকাল হইতে আজও সর্বাপেক্ষা অনশ্রিম॥ পূর্বের ত"ইূ ছাড়া অন্ত কোন 
প্রচার স্তবক ছিলই না। পথ তরপদী ইত্যাদি সবই এই জাতীয় । নানাবিধ 


চরণের উদাহরণ দিবার সময় এইরূপ বহু স্তবকের উদাহরণ দেওয়া ইহাতে ০ 
আধুনিক কালে কখনও কখনও দেখ! যায় যে এইরূপ শুবকের চরণ দুইটি =. 








- 








ঠি াংশে এক নহে; যখা__ 
১:০ ক্ত্যঃ চি ০৮৯৯৮ 


০৯ ৮৫ 2. 





Lie বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 


আবার অনেক সময় দেখা যায় যে চরণ দুইটির পর্ববসংখ] সমান 
নহে; যথা 





শুধু অকারণ | পুলকে =৬+৩ 
ক্ষণিকের গান | গারে আজি প্রাণ | ক্ষণিক দিনের | আলোকে =৬+৩+৬+৩ 





তিন চরণের স্তবক 


এ hy: এরূপ স্তবকের ব্যবহার আগে ছিল না, আজকাল দেখা যায়। ইহাতে 
নানাভাবে মিল দেওয়া যায়; যেমন ক-ক-ক, ক-খ-ক, ক-খ-খ, ক-ক-খ । 
তিনটি চরণই ঠিক একরূপ হইতে পারে; যেমন__ 
নিত্য তোমায় | চিত্ত ভরিঝা | স্বরণ করি =৬+৬+৫ 
ডি) বিশ বিহীন | বিজনে বসি! | বরণ করি +54৫ 
তুমি আছ মোর | জীবন মরণ | হরণ করি + ++ 
বিভিন্ন সংখ্যক পবে্বের চরণ লইয়াও এরূপ স্বক গঠিত হইতে পারে। 
বিশেষতঃ প্রথম দুইটি ছোট, এবং তৃতীয়টি বড়_এইরূপ স্তবক বেশ প্রচলিত 
যেমন 











১.5 সবার মাঝে আমি | ফিরি একেল! ০৭4৭ 
কেমন করে কাটে | সারাটা বেলা ০ 
উটের পরে ইট | মাঝে মাৰ কী | নাইকো ভালোবাসা | নাইকো খেল1--৭ 4949 4.৫ 
চার চরণের স্তবক 







স্তবকের ব্যবহার বেশ প্রচলিত ॥ ক-খ-ক-থ, ক খখনক, ক-ক-ক-খ' 
চ-ক-ছ-ক, এইরূপ নানাভাবে এখানে মিল দেওয়া যায়। চরণগুলি ঠিক 








২ এককূপ হইতে পারে ১ যৈমন_ +২ ৮ 
< Ne = অঙ্গে অঙ্গ | ৰাধিছ রঙ্গ | পাশে tax =৬+৬+২ 
ৰাহতে বাহতে | জড়িত ললিত | লঙ| =" ৰ ০৬৯৭২ 

০ হাঙ্গিত রসে | ধ্বনিয়া উঠছে | হাসি < ৬৯৬৯২ 


নে ন্নে | বহিছে গোপন | কথা 7 





বাংল! ছন্দের সুলস্থত্র 













সে কথ। শুনিৰে না| কেহ আর 4 
নিসৃত নিৰঞ্জন | চারি ধার এ 


আগতে কেহ ছে] নহি আর % 


খে) প্রথম ও চতুখটি বড়, দ্বিতীয় ও ভৃতীয়টি ছোট ; যখা__ 
বহে মাগ মাসে | শীতের বাতাস | স্বদ্ছ-সলিল। | ৰরুণ।। “৮ স৬+৯+৬+ 
পুরী হতে দুরে | গ্রামে নির্জনে 4! ৬৮ 
শিলাময় ঘাটে | ৮স্পক-বনে ৭ +৬ 
প্রানে চলেছেন | শত সথী সনে | কাসীর মহিৰী | করুণ।।4 ৬৭৬৫৬ 
(গ) প্রথম ও তৃতীয়টি বড়, এবং দ্বিতীয় ও চতুখটি ছোট ; খেমন- 
পক্চপরে | দগ্ধ কারে | করেছে! একি | সক্গানী ১ 
বিশ্বময় | দিয়েছে তারে | ছড়ায়ে 

ব্যাফুলতর | বেদন। তাঁর | বাতাসে উঠে | নিঃস্বাসি' 

অস্রু তার | আকাশে পড়ে | গড়ায়ে । 


রঃ 25 পাঁচ চরণের সবক * 


যাহ চখণের গুৰৰ রবীন্দ্রনাথের কাবে [ক সময় দেখ ষায়। 
পি 
7° বেশ প্রিয় লিমা মনে হয়। যেমন a 
বিপুল গাতীৰ | মহ মনে | কে বাজাৰে সেই | ৰানা। * ] 
| করিয়া নৃা | বিস্মৃত হবে স্থাপনা ৯ 






সু সঙ্গীতে | নুন ছল, 
কদসাগরে | পি | আগাবে নবীন | বাসনা । 


ছক চরণের স্তবক 
তি য় চরণের স্তবক-' ও নাকাল খুব প্রচলিত । 





৭২ 4 বাংলা ছন্দের মূলস্থুত্র 


চরণের মধ্যে ১ম, ২য়, ৪র্খ, «ম চরণ পরস্পর সমান ও ছোট হয়, এবং ওয় ও 
৬ষ্ট চরণ অপেক্ষাুত বড় ও পরস্পর সমান হয়। যথ।,_ 


৯৮ + উরস ৰুদ্ধ লাগি | আমি ভিক্ষা মাগি, +৬ 

সি গো পুরবাসী | কে রয়েছ জাগি” ৬২৬ 
অনাপ-পিওডদ | কহিল! অশ্ুন- | নিনাদে। =৬+৬+৩ 

সম্ভ মেলিতেছে | তরুণ তপন ল*+৬ 

আলক্কে অরুণ | সহাপ্য লোচন =*+৬ 
আবন্তী পুরীর | গগন-লগন | প্রাসাদে । স৬+৬+৩ 


দ্বিতীয় প্রকার স্তবকের ছয়টি চরণের মধে। ১ম,১২য, হম, ৬ষ্ট পরস্পর 
সমান ও বড় হয়, এবং ওয় এ ৪র্ণ চরণ অপেক্ষার্ুত ছোট ও পরস্পর সমান 





হয়। যখা- 
~ আলি কী তোমার | মধুর সুতি | হেরিন্থ শারদ | প্রভাতে স৬+৬+৬+৩ 
৪ ছে মাত; বঙ্গ | হামল অঙ্গ | কলিছে অমল | শোভাতে =*+৬+৬+৩ 
পারে না বছিতে | নদী জল-ধার, ৮৮৮৭৯ 
্* মাঠে মাঠে খান | ধরে নাকো আর, ০৬৯৮ 
ভা ছেল | গাহিছে কোয়েল | তোমার কানন-| সন্ভাতে =১+৬+৬+৩ * 
যাপন সি গানে জননী | শরৎ কালের | প্রভাতে ৩ 






ইহ ছাড়া আরও নানা ভাতের ও নক্মার স্তবক দেখিতে পাওয়া যায়। 
সাতটি, আটটি, নয়টি, দশটি চরণ দিয়/ও স্তবক গঠিত হইতে দেখ! যায়। 
হেমচন্দ্রের “ ভারতভিঙগা” তা ৬ জাতীয় কয়েকটি কবিতা, “রবীন্দ্রনাথের 
|” “বুলন” প্রভৃতি কবিতা এই সম্পর্কে উ্লেখ-যোগ্)। বলা, বাহুলা,. যে 
সের এবং একই +মুল পর্বের ব্যবহারের দছারাই এইরূপ দীর্ঘ 
র গঠন সম্ভব হইস্থাছে | প্দী্ঘ স্তবক গুলিতে, কিন্ত প্রায়ই ১৯ 
দিক দিয় চরণে চরণে বখেক "পাই থাকে. নহ্ছিলে ' ন) 

স্তবক_ অত্যান্ত ক্লাস্তিকর ঠন হইত। ্ 















বাংলা ছন্দের মূলস্ত্র ৭৩. 


প্রচলন করেন। যোড়শ শতাব্দীতে ইংরাজি সাহিত্যেও সনেট লেখা আরন্ত : 
হয়। সনেট সাধারণতঃ দীর্ঘ কবিতার উপযুক্ত গান্ধীর চরণে লিখিত রং 
এবং ইহাতে ১৪টি করিয়া চরণ থাকে । ইহার মধ্যে প্রথম ৮টি চরণ লা 

বিভাগ (অষ্টক ), এবং শেষের ৬টি চরণ লইয়া আর একটি বিভাগ (খড়ক: ঃ র্‌ 

সনেটের ভাবের দিক দিয়াও এইরূপ বিভাগ দেখা যায় । কিন্তু ইহাতে মিত্রাক্ষর 

স্থাপনের খে বিচিত্র কৌশল আবশ্যক, তাহাতেই ইহার বিশেষত্ব । সাধারণতঃ, 
ইহাতে ক-গ-খ-ক, গ-ঘ-ঘ-গ, পদ্ধতি ক্ৰমে 





মিত্রাক্ষর যোজনা করর। হয়। কিন্ত মোটামুটি এই কাঠাম,রাপিয়া একটু আধটু 
পরিবর্তন কর! চলে, ও কর! হইয়া থাকে | 

1 বাংলায় মেধুস্থদন-ই চতুদ্দশপাদী কবিত| নাম দিয়া সনেটের প্রথম প্রচলন 
করেন।! তিনি পয়ারের ৮4-৬ এই সঙ্গেতের চরণকেই বাংলা সনেটের বাহন 
করিয| লইলেন, এবং তাহাই অগ্ঠাপি চলিত আছে। তবে র্বীক্জনা-৮+৯* 
লইঘা৭ সনেট রচনা করিয়াছেন। (‘কড়ি ও কোমল" 





মধুস্থদন পারের চরণ লইয়া সনেট রচনা করিলে ছন্দের “পৰাহে 
অনেক সময়েই তাহার অমিতাক্ষরের লক্ষণ দেখা যায় ৮ মিত্রাক্ষর-যোদ্না 
বিষয়ে তিনি, পেত্রার্কের রীতিই মোটামুটি স্হুসরণ: করিয়াছেন ।: তাহার 
নিষ্বোদ্ধত কবিতাটি বাংল! সনেটের হুন্দর উদ! হণ 101 


বাকি, 





-ক্পনে জনি | খহলকাননে ] এ 
10 ক | ঘুষ! এক 
তাহাক্কাছে | আচীন বাকষণ, 


যোগ যেন, তয় শুক করনের রণে। 
১, হিস ৰৰিতে বোৰে | কিসের কারণ ?" 
সির! ছিব | নু নে । 
শি জমা হরি আমি | লৰ সৰ ধন" 
KE ডৰিল! যুৰছন | শীষ গর্নে ॥ 



















বাংল! ছন্দের স্ুলস্থ্র 


নিত্রাক্ষর 
ৰান্মীকি স্থাপনের রীতি 





পারিবরতিল স্বপ্ন, | শুনিক্ছ স্বরে SE eS 
হাম নীতি । আপনি ভারতী, EE EEE | 
{ ৰোহিতে ব্ক্ষার মন, | ব্ণবীপা করে, শত কত তি গ ২৩ 
 জআরন্িল নিত যেন | _মনোহর অতি।  - ৮+৯ এ 
সে ছরন্ত সূবজন, | সে বৃদ্ধের বরে, = ভকত তা গ | 
হইল, ভারত, তব | কৰি-কুল-পতি । <=" 46) 645) 4. 


মধুন্থদনের.পর খাহারা! সনেট লিখিয়াছেন তাহাদের মধ্ো রবীন্দ্রনাথের ও 

যুক্ত প্রমথ চৌধুরীর নাম উল্লেখযোগ্য । [যুক্ত প্রমথ চৌধুরী মহাশয় খাটি 

_ পেত্মাকাঁয় সনেটের ধারার অন্থসরণ করিয়াছেন ।| রবীন্দ্রনাথের সনেটে মিতাগ্ষর 

ও অমিতাক্ষর উভয়েরই প্রবাহ দেখা যায় । কিন্তু মিত্রাক্ষর যোদ্গন। সম্পর্কে 

তিনি যথেষ্ট স্বাধীনত| অবলঙ্ষন করিয়াছেন। সময়ে সময়ে দেখ! বাঘ যে 

তাহার সনেট, সাতটি ছুই চরণের স্তবকের সমষ্টি মাত্র । বি. 
শি 4? 





আগার যে কয়টি সত নিদ্দিষ্ট হইল, সা... 
বনপা ঞ্ Ly বাংলা ভাষার ts 


স্টার তি 























অক্ষরের 18853 ) মাত্রা বাধা-ধরা কিংবা পন ১ 
আবশ্তকতা মত অক্ষরের (5১11301৩-এর) হৃন্বীকরণ বা ১ 


মা বিভক্ত করিয়া “দরবৃতত”“মাত্রাবৃত্ এবং “অক্ষর এইতিনটি নী রি 
এবং বলিতেছেন যে, তিনটি বিভিন্ন রীতিতে বাংলাম্ধ ছন্দ রচিত হয়। ব 
কখন তাহার! আবার চারিটি,পাচটি, কি ততোধিক বিভাগ কল্পনা করিতেছে 
অবশ্ত অনেক দিন পূৰ্দেই, বাংলায় তিন ধরণের ছন্দের অস্তিত্ব সী 
হইয়াছিল। খাহারা কবি, তাহারা ত স্বীকার করিতেন-ই, খাহারা ছন্দ 
আলোচনা করিতেন, তাহার1ও করিতেন । ১৩২৩ সনে দশম বন্দীয়- 
সন্মিলনে স্বর্গীয় রাখালরাজ রায় মহাশয় এতৎসম্পর্কে একটি প্রবন্ধ'পাঠ করেন । 
তাহাতে তিনি স্পষ্ট করিয়া বলেন-__“বাঙ্গলায় এখন তিন প্রকারের ছন্দ 
চলিয়াছে। প্রথম_অক্ষর গণনা করিয়া, ২য় প্রকার__মাজা গণনা [হা 
আর এক প্রকারের ছন্দ খনার বচন, ছেলে ুলান ছড়া, মেয়েলি 
হইল। ব্যঙ্গ কবিতায় অরাঙ্জরুফঃ মু একবি হেমচন্্ এই ছন্দের 
“করিয়াছিলেন। এখন কবিবর (ভু) রবীজনাথ ও বিজঘচন্দ প্রস্থতি 
উচ্চাঙ্গের কবিতায় ইহার ব্যবহার করিতেছেন। * প্রথম প্রকার ছন্দের 

২. "অক্ষরমাত্রিকা, ২য় প্রকারের “মাজাবৃত্ত এবং “ওয় প্রকারের “ব্বখমাত্রিক 
« ছড়ার ছন্দ’ নাম দেওয়| যাইতে পারে 1" আজকাল অনেকে 
মাত্রিক’; স্থলে ‘অক্ষরবৃত্ত, এবং প্রতিক" স্থলে “বর ব্যবহার 

ন্‌ ছেন। এই নামগুলি অপেক্ষা খানা রায়, মহাশয়ের দেগুয়া, 
যি বা অন্যান্য প্রাকত 









ES পৃথক্‌। রে ছন্দ" এব 
ছন্দের । 7505) বা ছন্দঃস্পন্দনের প্রকৃতি এবং আদর্শ রই 
২? বাংলা টং মাত্বাসমক-জাতীয় । . সংস্কত 








৭৬ বাংল! ছন্দের মূলন্থত্র 


১৩২৫ সনে ‘ভারতী’ পত্রিকায় কবি সতোন্দ্রনাখ "ছন্প-সরস্ব 
প্রবন্ধ প্রকাশ করেন, তাহাতেও এইরূপ বিভাগ স্বীকৃত হইয়াছে। এ প্রবন্ধের 
প্রথম ‘প্রকাশে’ তথাকথিত “অক্ষরবৃত্ত, দ্বিতীয় “প্রকাশে” তথাকথিত 'মাত্রাবৃত্ত,” 
এবং তৃতীয় ‘প্রকাশে’ তথাকথিত '“স্বরবৃত্তের' কথা বলা হইয়াছে । সম্প্রতি 
কেহ কেহ বাংলা ছন্দের যে আর একটি চতুর্থ বিভাগের অর্থাৎ মাত্রাসমক- 
স্থরসমক ছন্দের কথা তুলিয়াছেন, তাহার বিষয় *ছন্দ-সরস্থতী' প্রবন্ধের পঞ্চম 
‘প্রকাশে’ বলা হইয়াছে । পয়ার-জাতীয় ছন্দের প্রতি কেহ কেহ যে অবজ্ঞা 
প্রদর্শন করেন, তাহা এ প্রবন্ধের দ্বিতীয় ‘প্রকাশে’ 'ছন্দোময়ী'-র মতের 

 বঅন্যায়ী। বাংলা ছন্দেযে বিদেশী সব রকম ছন্দের অনুকরণ করা যায়, এ 
২. মতটিও ‘ছন্দ-সরস্বতী’-র চতুৰ্থ ‘প্রকাশে’ আছে। “অক্ষরবৃত্ত' একটিও এ 
প্রবন্ধের, এবং মধ্য যুগের লেখকের! যে ছন্দোজ্ঞান না থাকার দরুণ সংখ্য| ভত্তি 
রি করার জন্য “বাংলা ছন্দের পায়ে অক্ষরবৃত্তের তুড়ুং ঠুকে দিয়েছিলেন” এ মৃতটিও 

ওঁ প্রবন্ধে আছে। একমাত্র রবীন্দ্রনাথের প্রতিভাবলে যে, বাংল! ছন্দের তিন, 
ধারায় বঙ্গের কাবা-সাহিতের “যুক্তবেণীর স্থষ্টি হয়েছে"_এই মত এবং এই 

উপম! উ€য়ই ‘ছন্দ-সর'্ৰতী’ প্রবন্ধে পাওয়া যায়। কিন্তু কবি সতেঃজ্্রনাথ এ, 

প্রবন্ধে ছদে সম্পর্কীয় যত স্্্ প্রশ্ন ও চিন্তার অবতারণ। করিয়াছেন, তাহার' 
সম্পূর্ণ আলোচনা আর কেহ করেন নাই । 

সংত্যন্দ্রনাথ নানা ধরণের ছন্দের পরিচয় দিয়াছেন বটে, কিন্ত মুলে যে 
একট! একা থাকিতে পারে, নহা একেবারে বিশ্বত হান নাই । তৃতীয় 

‘প্রকাশে’ তিনি নিজেই প্রশ্ন তুরতিয়াছেন__*আচ্ছা, এই অক্ষর-গোণা ছন্দ এবং 

8৮11715 বা শব্দ-পাপড্ডি-গোণ! ছন্দ, মূলে কি একই জিনিস নয়?” ইহার 
.স্পষ্টউত্তর তিনি কিছু" দেন নাই,-{তামিল, ফার্সী বা আসামী হইতে পর্মারের 

উদ্পত্তি হইয়াছে কিনা, এই প্রশ্নের উ্খাপন মাত্র করিয়াছেন 1 তাহার 
মতাবলন্ীরা বাংলা ছন্দের ইতিহাস আলোচনা ন! করিয়া একেবারেই স্বতন্ত্র 
ৰ ECA বিভাগের কল্পনা করিয়াছেন । 
EE যাহারই হউক, ইহার আলোচন। হওয়া আবশ্যাক । 
প্রথমতঃ, ৭ 5190 কয়েকটি আপত্তি হইতে পারে, :.. 
বৈজ্ঞানিক চিস্তা-প্রণালী সর্বত্রই বৈচিত্রের মধ্য কয দেখিতে পায় ॥ 
এ ভিত নানান যেমন হিন্দুস্থানী তের 

্ এ 2০৮৮০] 





নামে যে 














বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 





জগতে নানাবিধ ঢঙ্‌ আছে ॥ কিন্ তাহ] সত্বেও ভন্দোবন্ধনের কোন জা 
সথলনীতি থাক! সম্তব নয় কি ? বাংলার ভাষা, ব্যাকরণ ইত্যাদিতে যদি একটি 
স্বকীয় বৈশিষ্টা থাকে, তবে বাংলা ছন্দে থাকিবে না কেন? তিনটি বা 1 চারিটি 
বা পাচটি স্বতন্ত্র রীতি একই ভাষার ছন্দে একই সময় প্রচলিত থাকা সম্ভব কি? 
বাঙালীর স্বাভাবিক ছন্দোবোধ বলিয়া কোন জিনিস লাই কি? যদি থাকে, 
তবে তাহার কি কোন সহজবোধ্য মূল স্থত্র পাওয়া যায় না? রা 
ছন্দোদুষ্ট কবিতার দুর্ববলত! সহজেই বাঙালীর কানে ধরা দেয়। কিন্ত যদি 
বাশুবিক-ই তিন চারিটি বিভিন্ন পদ্ধতির ছন্দ প্রচলিত থাকিত, তবে অত শী 
ও সহজে ছন্দের দোষ কানে ধরা দিত কি? কারণ, তিনটি পদ্ধতি স্বীকার 
করিলে, ইহাও স্বীকার করিতে হয় যে, অধিকাংশ ক্ষেত্রে কোন এক কবিতার 
ছন্দ, একটি বিশেষ পদ্ধতি মতে শুদ্ধ হইলেও অপরাপর পদ্ধতি মতে দুষ্ট; 
যেমন 
V আদি যদি | জগ্স নিতেম | কালিদাসের | কালে 
এই চরণটি তথাকথিত ‘অক্ষবববত্' এবং তথাকথিত “মাত্রাবৃতত' রীতিতে দুষ্ট, 
, কিন্তু তথাকথিত 'স্বরবৃত্ত' রীতির হিসাবে নিতুল । স্থতরাং কোনও কবিতার 
" চরণ শুনিয়া তখনই তাহাতে ছন্দঃপতন হইয়াছে বলা চলিত না,*তিনটি রীতির 
নিয়ম মিলাইয়া তবেই তাহাকে ছন্দোহুষ্ট বল যাইত । 
তাহা ছাড়া, যে ভাবে এই তিনটি রীতির বিভাগ কর! হয়, তাহাতে 
কি. putting the cart before the hors) এই fallacy আসে ন11 কেহ 
কি প্রথমে কোনও কবিতার জাতি le পরে তাহার ছন্দোবিভাগ 
৮ করেন, না, প্রথমে ছন্দোবিভাগ করিয়া পরে জাতি নিণয় কুরেন ? 
৬ অনেকে: বলেন যে স্বরবৃত্ত ছন্দ প্রাকৃত, বাংলার ছন্দ, এবং হসপ্তবহুল । 
কিন্ত A 
ৰ ভূতের মতন | চেহারা যেক্ন'| নির্বেদাধ অতি | ঘোর 
ন্‌ যা কিছু হারার | সিন্রী বললে | কেই! বেটাই | চোর 
এখানে প্রারুত বাংলার ব্যবহার হইয়াছে, অথচ ছন্দ যে 'স্বরবৃত্ত নহে, 
_. এমাআবুতত%। তাহা ছল্দোবিভাগ না করিয়া কিরূপে বলা যাইতে পারে? 
২ আজ বেদীর | খঙ্গ! বখাজ | মুক্তি বিতরে | বঙ্গে -৬+৬+৬+২ 
5493 ০৭ [| এ বীর | বঙ্গে ০২+৯১7+৯ 
7৯৮ 8 ৮ 





















































বাংল! ছন্দের মূলস্থত্র 


এখানেও ছন্দ হসস্তবহুল, স্ৃতরাং ইহাকে 'ব্বরবৃত্ত' মনে করাই স্বাভাবিক । 
একমাত্র অস্থবিধা এই যে, ‘স্বরবৃত্তে’ ইহার ছন্দোবিভাগ “মিলান' যায় না, 
্থতরাং 'মাত্রাবুত্ত' বলিতে হয় ॥ কাধ্যত: সকলেই আগে ছন্দোবিভাগ করিয়া 
₹ পরে জাতি-নির্ণয় করিয়া আসিতেছেন । হুতরাং ছন্দোবিভাগের স্থত্র কি, 
] _ তাহাই নিণীত হওয়া দরকার । জাতি-বিভাগের হিসাবে ছন্দের মাত্রা নিদ্দিষ্ট 
ই. হয় না। ছন্দের মাত্রা ও বিভাগ ইত্যাদি স্থির হইলে পর তাহাকে এ জাতি, 
শে জাতি, যাহা ইচ্ছ। বলা যাইতে পারে । কিন্ত সংস্কৃত ও ইংরেজি ছন্দের 
কয়েকটি নিয়ম ধরিয়া! বাল! ছন্দের আলোচনায় অগ্রসর হইলে এবং বাংলা 
nl তাৰার এবং বাঙালীর ছন্দের মূল প্রকৃতির দিকে অবহিত না হইলে নানাবিধ 


তাহার পর, বাপ্তবিকই কি তিনটি ‘বৃত্তে’ মাত্রার পদ্ধতি বিভিন্ন ? শ্বরবৃত্তে’ 
_‘অক্ষবৃতে পার্থক্য কি? 'স্বববৃত্তে’ স্বর গুণিয়া মাত্রা ঠিক করিতে হয়। 
ক্ষত হরফ, গুণিয়া ঠিক করা হয় ? ছন্দের পরিচয় কানে; স্থতরাং 
যাহা নিতান্ত দর্শনগ্রাহ! এবং কেবলমাত্র লেখার কৌশল হইতে উৎপন্ন ( অথাৎ 
হয ), তাহা কখনও ছন্দের ভিত্তি হইতে পারে না। নিরক্ষর লোকেও তো, 
[তন ধরিতে পারে । ধ্বনির দিক দিয়া বিবেচনা করিলে দেখা যায় থে, 
টন “অক্ষরবৃত্তে স্বর ওপিয়াই মাত্রা ঠিক করা হয়, তবে কোন শব্দের 
হই মাত্রা ধর! হয়। কিন্ত তাহা [কি সর্বত্র হয় ? bd 


যখ! চলোন্মি আঘাতে ‘ 
*তোমা -র জগ: এখনে। লভিতে 
প্রসারিছে করপুট পুৰ পারাবার' 


:” শব্দে দুই মাত্ৰা,,যদিও 
(০০১৩৫ syllable.) রবীন্দ্রনাথের কবেই দেখা যায় ৰে “দিকৃ-ং প্রান্ত, ০ 
কখনও তিন মাত্রার, কখনও চার মাত্রার বলিয়া গণ্য হয়। . 


ক 23 কন" এক মাত্রার, কখনও ছুই মাত্রার বলিয়া ধরা হয় Fe 






















বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 
"জী শৰ্দটী কখনও এক মাত্রার, কখনও দুই মাত্রার বলিয়া ব্যবহৃত হয়। 
“মাতৈ: সাজ: ধান উঠে গভীর নিলীগে 
এ রকম পংক্তিতেও 'ভৈঃ’ পদাস্তের যৌগিক অক্ষর হইয়াও এক মাত্রার । 
তাহা ছাড়া, শব্দের মধ্যে কি প্রারন্ডে যদি ০19955ণ ৯141০ ব1 যৌগিক সশ্ষর 
থাকে, তবে তাহা সব্দদা এক মাত্রার বলিম্বা গণ হয় না। রর 
ভৰানী বলেন তোর নাহ্রে ভরা জল । নী 
আল্তা ধুইবে পদ কোপা। পূৰ বল ॥ “a 
এখানে ‘আল্‌’ ও ‘ধুই’ শব্দের আছ্ছ স্থান অধিকার করিয়াও দুই মাতার বলিয়। 
পরিগণিত। সেইক্কপ__ 
চিন্নি ফেটেচে দেখে | গৃহিনী সরোগ 
বি ৰলে ঠাক্রণ মোর | নেই কোন দো 
এখানে ‘চিম্‌' দীর্ঘ । সম্প্রতি কেহ কেহ বলিয়াছেন যে, 'অক্ষরবৃত্তে' সংস্কৃত 
শব্দের আদিতে বা মধো অবস্থিত ০1০5৭ 5117)00৮ বা যৌগিক বন 
দীঘাীকরণ চলে ন! । কিন্তু এ মত কি ঠিক? 
রহ স্থাঙ্গ : লে' গেল | অরি দিল: গায় ০ ৮+৯ ). 
অথবা, 





আনে ব্বগ্ুচিতা | প্রভাতের আরশ ছর্বলে *. * -৮+৯- তু 


শৈলতট খুলে। 
__ এ রকম স্থলে এই মত খণ্ডিত ফু স্থতরাং এই মাত্র বল! যায় 


থে, ‘অক্ষরববত্তে' ০1০০৭ 5১৭৮৫ কখনও) একামাত্রার, কখনও দুই মাত্রার 
হয়। বাধা-ধর! পূর্বব-নি্িষ্ট কোনও রীতি নাই । কিন্ত: কোন্‌ ক্ষেত্রে যে 
তথাকথিত অক্ষরবুত্তে যৌগিক অক্ষর দীর্ঘ হইবে তাহার ক্ষোন নির্দেশ কেহ 
দিতে পারিতেছেন ন! । কিন্ত পুর্কু-প্দা্-বাদ সারে ডাহ। সহজেই নির্ণয় 


করা যায়। 
শশ্বরবুত্বে-ও কি সর্বদদ। স্বর গুণিয়া মাত্রা স্থির হয় ? ১২ ক. 
0)" গরুর গর গঞ্জে দেয় | নর সা | বি 


৯) আনার সই। জন্‌ আনি গে জন্‌ নি গে | 
৩) জল এং আদ শি | খরা বব লে 











১: 


রি বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 


(৪) কিন্তু নাপিত | দাড়া কাসায় | আদ্ধেক তার | চুল 
(*) এক পয়সায় | কিনেছে সে | তালপাতার এক | বালা 
(৬) এ সংসার | রসের কুটি 
খাই দাই আর | যজা। লুটি 

(৭) নির্ভয়ে তুই | রাখবে বাখা | কাল 
(৮) বলেছে আছ | রখের তলায় | স্রান যাত্রার | মেল! 
(=) আগাগোড়া | সব শুনতেই | হবে 

০) বাপ বল্লেন, | কঠিন হেসে, | “তোমরা মায়ে | ঝিয়ে 





[ত্ৰির | কোলে 











এক লগ্নেই | বিয়ে ক'রে | আমার মরার | পরে 





(১১) এননি করে | হায়, আমার | দিন যে কেটে | যায় 
রম (১২) কপালে য। | লেখা আছে | তার ফল তো| | হবেই হবে. + 
(১৩) গেছে দোহে | ফরাকাবাদ চলে 
২ লেইখানেতেই | খর পাতবে | ঝ'লে। 
(১৪) হাস কি হ'লে| | পেটের কণ। | বেরিয়ে গেলো | কত .__ 
হপ্তক্‌ সে | লাটু টম্সন | বেরাল ইন্দ্র | যত 
৪ ০) বাইরে শুধু | জলের নদ | কপ,ঝপ | কূপ 
এ "পাঞ্চ ছেলে | গল্জ শুনে | একেবারে | চুপ 


এগুলি কোন্‌ বৃত্তে রচিন্ ? “ব্বরবৃত্তো ত? নিবেখ পর্দগুলিতে থে 
স্বর গুণিয়! মাত্রা স্থির করা হয় নাউ; তাহ। তে! স্বল্পষ্ট । কারণ এ পর্বদ- 
_ গুলিতে স্বরের সংখ/। কখন, ভি: কখন দুই হওয়া সব্বেও সন্নিহিত চতুর. 
পর্ধের সহিত মাত্রায় সমান ছে । তাহা হইলে স্বরবৃত্তেও কখন কখন 
closed syllable-ে ছুই মাত্রা ধরা হয়, স্বীকার করিতে হইবে। সুতরাং. 
বলিতে হয় যে, সুতা ছন্দেও আবশ্তক্মত, ১১৭৮০কে দীর্ঘ করিতে হয়। 
কিন্ত সেই আবশ্যকতার সবন্ধপ কি? পর্ন -বাদে তাহারই ব্যাথা 














1 
_ নিয়ম বজায় ৭ থাকে, তাহ! নহে। কেমচন্ের 'দশমহাবিষ্কা' ক কৰ্তা 


yl মাও মাত্রাবত্ত-জাতীয় 2) যে সর্বদা _মাত্ৰাবৃত্তোর 
st টানা 
খের “ ‘জনগণমন-আধিনায়ক’ কৰিতাটিতে 










এ ১০ 
বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র ৮১ 


সংস্কৃত পদ্ধতিতে রচিত। বাংলায় ০pen 5y!lablৎ-এর দীর্ঘ উচ্চারণ প্রায় 
হয় না; এ কবিতাগুলিতে বহু ০pৎn৷ ৯১11,51৩-এর দীর্ঘ উচ্চারণ হইতেছে ॥ 
কিন্তু উচ্চারণ অনেক সময় সংস্কতান্থগ হইলেও, ছন্দ সংস্কতের নহে, ছন্দ 
বাংলার । ইচ্ছ। করিলেই সংস্কৃত উচ্চারণ যে বাংল! কবিতায় চালান যায় 
না- ইহা বহু পরীক্ষায় প্রমাণিত হইয়াছে । কিন্তু বাংল! ছন্দের মূল ধাত 
ও নিয়ম বজায় রাখিলে ০০০) ৯11৮1৩-এর দীর্ঘ উচ্চারণ স্বভাবতঃই হইতে 
পারে । যেমন, 


ঝ দীপের | আলোক লাগিল | ক্ষমা-হন্দর | চক্ষে 
তথাকথিত মাআবুতে সমস্ত স্বরাস্ত অক্ষর হ্রন্ব বলির! ধরার রীতি খাকিলেও 
এখানে "কা অনায়াসেই দীর্ঘ হইতেছে। ভারতচন্্র, রবীন্দ্রনাথ, হেমচন্দ্র, 
রজনীকান্ত, দ্বিজেন্দ্রলাল প্রভৃতি কবির বহু রচনায় ইহ! প্রমাণিত হইগাছে । 
এই সমস্ত সংস্কত-গন্ধী কবিতায় দীর্ঘ উচ্চারণ বাস্তবিক যে সংস্কৃত উচ্চারণের 
নিয়ম অঙ্গসারে হয় না, বাংলা ছন্দের নিয়ম অনুসারে হয়, তাহা কিঞ্চিৎ 

প্রণিধান করিলেই দেখা যাইবে । ( ১৬ক সুত্র ড্টব্য )/ 
Open syllable-এর দীর্ঘ উচ্চারণ ‘অক্ষরবৃত্ত' “ন্বরবৃত্ত’ প্রভৃতিতেও যে 

হয় না, এমন নহে । যথা চা তু 

‘বল্‌ ছিন্ন বীণে, | বল উঃ 





টনিক, 
‘কা ফুল | কব ডূতে | পেয়ে পু মলা 
হাত কমকুন। কুমকুম সীতারামের | খেলা. » 


'মাত্রারুত্ত' ডডের কবিতাতে যে ০1০১৭ ৯১17015 সদ! দীর্ঘ হয়, 


তাহাও নয়। যথা রী "a 
টা দা সস. 
চস্পক-ললিতা! ধনী | অপূৰ্ব সিন্দুরপসানি | যতনে পরাঅল ভালে 7; ৯* 


শিগরে শিখণ্ড রোল | মন্ত দাছুরী বোল | কোকিল কৃহরে কুতূহলে ৷ ) 
এ সুমন্ত" পদ 'মাত্রাবুত্তে'র ঢঙে রচিত, কিন্ত সর্বত্র ০1০৯৭ sylladle-aর 
দীীকরণ হয় নাই । হৃতরাৎ আসলে দেখ! যাইতেছে যে, ৮ রকম 
























৷ কৰিতাতেই ছন্দের আবশ্যক মত ০৮০৮ ও ০1০০৭ সব 
₹ রকম 55712515ই দীর্ঘ হইতে পারে। কাজে কাজেই মাআ-পক্তির 
দিয়া তিনটি ‘বৃত্তে’ বাংলা ছন্দের ভাগ করার কোন কারণ নাই। 
আশ্রকাল অনেকে এইজন্য “অক্ষরবৃত্ত'কে ‘যৌগিক’ বলিতেছেন । কিন 
_ব্বরবৃত্ত', “মাত্রাবৃত্ত' ও ‘যৌগিক’-_এইরূপ ভাগ যে কিরূপ খুক্কি-তর্কের বিরুদ্ধ, 
তাহা সহজেই প্রতীত হয়। 

বাংলা কাব্য হইতে বহু শত উদ্দাহ্রণ দিয়! দেখান যায় যে, প্রস্তাবিত 
খা বিভাগ স্বীকার করিলে অনেক বাংল! কবিতাই ছন্দের রাজ্য হইতে 
বাদ পড়ে । নিয়ে বিভিন্ন যুগের লেখা হইতে কয়েকটি উদাহরণ দিতেছি ॥ 
দ্ব ইহাদের কোনটিতেই কোন 'বৃত্তের” নিয়ম খাটে না। হি 


মাই । ভাগ না 








ই নয | আপনা। 


(২), বটি পচে টপ টুপুর | নদী এল। বান 4 





মঠ. শি ঠাকুরের | বিষে হল | তিন কক্ষ | দান। 


(০) শু দিছে | দেৰীৰর 








কাজল সিন (যা ক কলই টি হয় 


চাই] লক্ষ কথা| সমাপন | } এই ৰ কার | ভথাপন, 





দিনক্ষণ | চাই লিলা | ভঠ-ছ়ী ভোর | বিয়ে নয ) 


(৭) কি বলিলে : পোড়ারমুখ | কুর্ল করিতে : দার 








। লচ ত । 


- xy 
ৰ ৫০১০ ০. / এটি »...০.০১/০ ছি 
(৮) একা) পদ্ছ তুলে | সেজে গুজে | সভায় বাৰে। 
SD PT Or Tf PER 
জান হিল মামি বোলে নিন বি বাচি বাৰে। 
০) কথার কৈশবী দল 21 বজ্ঞাসাগর কো? ্ 






AN Brahe 
E পথের ধারে | কত নত বেজে 


৭5 





নও 





৮২ বাংল। ছন্দের মূলস্থত্র 


ডঙের কৰিতাতেই ছন্দের আবশ্যক মত ০৮০০, ও ০1০৪৫ সব 
রকম 5511951০-ই দীর্ঘ হইতে পারে। কাজে কাজেই মাত্রা-পন্ধতের 
দিক্‌ দিয়া তিনটি ‘বৃত্তে’ বাংলা ছন্দের ভাগ করার কোন কারণ নাই । 
আজকাল অনেকে এইজন্য “অক্ষরবৃত্ত'কে ‘যৌগিক’ বলিতেছেন। কিন্দ 
“ব্বরবৃত্', ‘মাত্রাবৃ্' ও 'যৌগিক’-_এইরূপ ভাগ যে কিরূপ যুক্তি-তর্কের বিরুদ্ধ, 
তাহা সহজেই প্রতীত হয় । 

বাংলা কাব্য হইতে বহু শত উদ্দাহরণ দিয়! দেখান যায় যে, প্রস্তাবিত 
অধ! বিভাগ স্বীকার করিলে অনেক বাংল। কবিতাই ছন্দের রাজ্য হইতে 
বাদ পড়ে । নিয়ে বিভিন্ন যুগের লেখা হইতে কয়েকটি উদাহরণ দিতেছি । 
কিন্তু ইহাদের কোনটিতেই কোন “বৃত্তের” নিয়ম খাটে না। 





(0১) আন: জামাই | ভাগ না 





নহ | আপা 





পচে টাপুর টুপৰ নী এল | বান 
he শিব ঠাকুৰেৰ | বিয়ে হল তিন্‌ কক্ষে | দান। 


(5) “ভাৰক দিছে ৰম | দেবীৰর 


ilies 


হন এল 





সরে 





1 0) 
শো VTP ES CAE ES 
+ _ তার্টি আজ কেন জিতে হবার | সেই রন | লালে। 






(*) অক ৰলে | আমান ক | জগতেৰ | কালে 


রা সি SON 











চাই] লক্ষ কথা | সমাপন | এই কাব 


দি উকি) 





(5) কি বলিলে : পৌঁডারদুখ | কুল করিতে: বায 
1 ই পয 
নবধাঙ্গ ; ছলে' গেল | £গ্া। 4 
FANE 
০) এরা) বা ক গনী হু লে de 


ভান কিছ দমি বোলে। (নি বাচি বাছে। 





কনের বক্ষ | কেপে উঠে | 





হট চক | ছল্‌ ছল্‌| করে, 












বরষীী | হাকে সম | বরে 


“জয় রাশ! | রামসিংহের | জন)" 





0২) টুটুল কেন মহলের | আনন্দের { খোর 
১ চুন কেন : ভর | নড়িরের £ ভোর 
বিকালে; ল্াশী? এল | আকাশ £ুটনে রী 
, অতি চাক্ল সুখ । ৰেখাৰ হে ji t - 


te 





এ স্থলে কেহ বলিতে পারেন যে, এখানে বিভিন্ন বৃত্তের নিয়মের 
ব্যভিচারী থে সমস্ত উদাহরণ দওয়া হইল, সেগুলিকে শুদ্ধ £হুরবৃত্ত” 
উদাহরণ নহে । এই সমন 'বাভিচারী? . 

| হইবে ? ও তাহাদিগকে শির 
নি. 









বলিতে কেহ সাহস 

সমস্ত কবিতার ছন্দে 

কোনও একটা স্থান ন নির্দেশ করি 

ও আধুনিক শুদ্ধ ও বাভিচারী-ভেদে ছয়টি কি নয়টি, কি 
আলে 


রিনার 






বাংল! ছন্দের তিনটি বিভাগ কল্পনা করিয়াছেন শ্রাচীন কাবোর 'স্বরবৃত্ত' 





বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 





স্বরবৃত্ত' ইত্যাদি সংজ্ঞা দিলে তো কোন পদ্ধতি স্থির কর! হয় না, “কেবল মাত্র 
'্বরবৃত্' ইত্যাদির প্রস্তাবিত নিয়মের ভ্রান্তি ও অসম্পূর্ণতা স্বীকার 
করিতে হয়। শেষ পর্য্যন্ত সতীদেহের ন্যায় বাংলা ছন্দকে বহু খণ্ডে 
বিভাগ করিতে হইবে, তাহাতেও সব অস্থবিধার পার পাওয়া যাইবে কিন! 
সন্দেহ । 

বাংলা ছন্দের প্রস্তাবিত ত্রিধা বিভাগ সম্পূর্ণ অনৈতিহাসিক। বাংলা 
ভাষার কোন যুগেই তথাকথিত তিনটি স্বতস্তর পদ্ধতিতে কবিতা রচনা হয় নাই । 
‘বৌদ্ধগান ও দোহা’, ‘শৃন্যপুরাণ’ ইত্যাদি রচনার সময় হইতে উনবিংশ শতাব্দী 
পান্ত কোন সময়েই তিনটি পৃথক্‌ মাঁত্রা-পদ্ধতি বাংলা ছন্দে দেখা যায় ন!। 
সৰ্ব্বদাই Beat and Bar Theory বা পর্বর-পর্ববার-বাদ অস্থায়ী রীতিতে 
মাত্রা নির্ণীত হইতেছে দেখা যায়। একই চরণের মধ্যে কতকট! তথাকথিত 
“স্বরবৃত্তে'র, কতৃকট! : তথাকথিত  'মাত্রাবৃত্তে'র লক্ষণ নানাভাবে 
জড়িত হইয়া আছে দেখা যায় । যে ছন্দ বাংলা কবিতার প্রধান বাহন, যাহাতে 
বাংলার সমস্ত শ্রেষ্ট কাব্য রচিত হইয়াছে, আজ পর্যন্ত কোন গভীর ভাবপূণ 
কবিতায় যে ছন্দ অপরিহার্য, সেই ছন্দে অর্থাৎ পয়ার-জাতীয় ছন্দে প্রস্তাবিত 
কয়েকটি “বৃত্তের” নিয়মগ্ুলির মিশ্রণ তো হ্ুস্পষ্ট। খাহার! পূর্বের ইহাকে 
“অঙ্গরবৃত্ত' বলিয়াছেন, তাহারা এই সংজ্ঞার দুর্বলত! বাঁঝয়ণি এখন 
বলিতেছেন থে, ইহা ‘যৌগিক! ছন্দ, অর্থাৎ “রবৃত'-9 ‘মাত্ৰা বৃত্তের বৰ্ণসন্ধর | 
কিন্তু তাহারা যাহাকে “বৃত্ত ও 'মাত্রাবৃত্ত', বলিতেছেন, তাহার বয়স অতি 
কম। প্রকুতপক্ষে রবীন্দ্রনাথ ও তাহার অঙ্গকারুকগথের কাব্য দেখিয়া তাহারা 


তাহাদের কল্লিত নিয়ম মানিয়া চলে না, প্রাচীন 'মাত্রারত্:৩* তাহাদের নিয়ম 
মানে না। আধুনিক “স্বরবৃত্' ও মাত্রাবৃত্ত মিশ্দইয়া*যে পয়ারঃজাতীয় ছন্দের 
উৎপত্তি হইয়াছে, এ মত একান্ডুপুঅগ্রাহথ। তাহাদের সম্থকলিত ছন্দঃশাস্ত 
অহুসারে যদি পয়ার-জাতীয় ছন্দের ব্যাখ্যা খুজিয়া না পান, বে সে দোষ 
তাহাদের কজিত ছন্দ:শাস্দের ; বাঁংল! ছন্দের মূল তবটি যে তাহারা ধরিতে * 
is নাই, তাহা | ইহাতেই স্পষ্ট প্রতীত হয় 

| যাইতেছে যে, মাত্রাপদ্ধতির দিক্‌ দিয়! বাংলায় যে - 











বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 


এই ivi৮০৷ সম্পূর্ণ ইতিহাসবিরুদ্ধ_যত রকম fallacies of division 
আছে, সমস্তই ইহাতে পাওয়া যায়। 

আধুনিক অনেক কবিতাকেই অবশ্ত যে কোন একটি ‘বৃত্তে’ ফেলিয়া 
দেওয়া যায়। কিন্ত আসলে বাংলা ছন্দের পক্ধতে এক ও অপরিবর্তনীয় ৷ 
পুর্ষোক্ক Beat and Bar Theory-তে সুত্রাকারে সেই পদ্ধতি বিবৃত 
হইয়াছে । আধুনিক কবিরা সেই পদ্ধতি বজায় রাখিয়াই কোন কোন দিক 
 দিগ্া এক-একপ্রকার বাধা-ধরা রীতি বাংল! কাব্যের ছন্দে আনিতেছেন। 
ঢাক সেই রীতি দেখিয়াই বাংল! ছন্দের মুল প্ররুতি বুঝা যায় না। আধুনিক 
এক একটি রীতিতে বাংলা! ছন্দের কোন একটি প্রবৃত্তির চরম 
অভিব্যক্তি হইয়াছে । আধুনিক “স্বরমাত্রিক” ছন্দে যৌগিক অক্ষর 
ই স্্বীকরণ হয়; পরন্ধ আধুনিক ‘মাত্রাবৃত্’ ছন্দে যৌগিক অক্ষরমাত্রেরই 
করণ হয়। ইচ্ছ। করিলে অন্যান্ত বিশিষ্ট রীতির ছন্দও কবির! চালাইতে 
রেন$ যেমন, এমন এক রীতির ছন্দ চালান সম্ভব যে, তাহাতে কেবল মাত্র 
্র হল অক্ষরেরই দীর্ষীকরণ হইবে, কিন্তু যৌগিক-সবরাস্ত অক্ষরের দীর্থীকরণ 
4 চলিবে না" কিন্তু বাংল! ছন্দের যে প্রব্বত্তিকেই কবির! বিশেষ ভাবে 

ফুটাইয়! তুলুন ন! কেন, মূল সূত্গুলিকে ভাহাদের মানিয়। 
চা লিতেঁই হুইবে। কিন্তু আধুনিক কবিরা ঘে সৰ্ব্বদাই আধুনিক “স্বরমাত্রিক’ 
বা আধুনিক ‘মাত্রাবৃত্' বা 'বর্ণমাত্রিক' ছন্দে লেখেন, তাহাও নয় । + 
যাহ! হউক, মাত্রা-পঞ্ধতির দিক্‌ দিয়া যে বাংল! ছন্দে তিনটি স্বতস্ জাতি 
আছে, একূপ মনে করার পক্ষে কোন যৌক্তিকতা নাই । 

































ছন্দের ঢঙ. 


যে তিন ধরণের কবিতার কথা আধুনিক কবির! বলেন, তাহাদের বিশেষত্ব. 


ও পরস্পর পার্থক্য মাত্রা গুলিবার রীতিতে নয়। ছন্দোবদ্ধনের জন্য অবস্থা 
মাত্রার হিসাব ঠিক্‌-ঠাক্‌ বদ্ান্ রাখা আবশ্যক, কিন্তু কোথায় কোন্‌ অক্ষরটি 
হন্থ, কোন্‌ অক্ষরটি দীর্ঘ__-এইটুকু স্থির করিতে পারিলেই ছন্দের ধাতুটি ঠিক 
জানা হয় না। ভারতীয় সঙ্গীতে যেমন তাল ছাড়াও রাগ-রাগিশী আছে, তেমনি 
ছন্দেও নানা রকম ঢঙ. আছে। যে তিন রকম ঢঙের কবিতা বাংলায়, প্রচলিত, 
তাহার কিঞ্চিং পরিচয় নিয়ে দিতেছি । 


[১] তান-প্রধান ছন্দ (পয়ার জাতীয় ছন্দ ) রঃ রি. 
বাংল! কাব্যের যেটি সনাতন ও সর্ব্বাপেক্ষা। বেশী প্রচলিত ঢঙ্‌, তাহার নাম 


দিতেছি পয়ারের ঢঙ,। এই ঢঙে যে সমস্ত কবিতা রচিত তাহাদিগকে “পয়ার- 
দাতীয়’ বলা যাইতে পারে । 
* এই ছন্দকেই 'অক্ষরমাত্রিক', “বর্ণ-মাত্রিক', ‘অক্ষরবৃত্' ইত্যাপ্তরি নামে 
অভিহিত কর! হয়; কারণ আপাতদৃষ্টিতে মনে হয় যে, এই ঢঙের কবিতায় 
মাত্রাসংখ্যা হ্রফ বা বর্ণের সংখ্যার অঙ্ুযায়ী হইয়া খাকে | ধ্বনিবিজ্ঞান-সশ্মত 
কোন ব্যাখ্যা খুজিলে বলিতে হয় যে, এই ছন্দে সাধারণতঃ প্রত্যেক 
syllable ব| অক্ষরকে একমাত্রা ধর! হয়, কফ্েৰ্ল চেকান শব্দের শেষে হলন্ত 
5)715015 বা অক্ষর থাকিলে তাহাকে দুই মাত্যার ধর ধর! হয়। কিন্তু পূর্বেই 
দেখাইয়াছি যে, এই মাজা-পদ্ধতি যে সর্বত্র বজায় থাকে, "তাহা নহে। মাত্রা 
পদ্ধতির দিক্‌ দিয়া ইহার যথার্থ স্বরূপ ধরা যায় নাশ, * ,* 

পঞ্মারের ডে কোন কবিতা (বা করার সময় শুদ্ধ অক্কর-ধ্বনি ছাড়াও 


একটা টান! হুর আসে ॥ এই টানটাই পযারের বিশেষত্ব । এই টানটুকুকে 


সংস্কৃতের ‘তান’ শব্দ দ্বারা অভিহিত করিতেছি (ইংরেজীতে ৮০০৪] draw] 3। 
অক্ষরের ধ্বনির সহিত এই টান বা তান মিশিয়! থাকে, কখনও কখনও অক্ষরের 
ধ্বনিকে ছা ছাপাইয়াও উঠে, এবং স্পষ্ট শ্রতিগোচর হয় ॥ উপর দিয়া বলা যায় 
খে, পয়ার-জাতীয় ছন্দে এক একটি ছন্দোবিভাগ যেন এক খুৰী তাঠনর 

















IN 
৮৮ রর বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 

প্রবাহ । টশ্রাতের মধ্যে ছোট বড় উপলখণ্ড ফেলিলে যেমন সহজেই তাহার! 
স্থান করিনা লইতে পারে, পয়ারের একটানা স্থরের মধ্যে তদ্রপ মৌলিক-স্বরাস্ত 
বা যৌগিক-স্বরাস্ত অক্ষর প্রভৃতি সহজেই স্থান করিয়া,লইতে পারে । পয়ারের 
/ এক একটি মাত্রা এই ধ্বনিপ্রবাহের এক একটি অংশ । এক একটি পূৰ্ণকায় 
হরফ বা বর্_€ *" ইত্যাদিকে গণনার বাহিরে রাখ! হয় ) এইরূপ এক 
একটি অংশ মোটামুটি নির্দেশ করে। স্থতরাং অনেক সময় হরফ গুণিয়া 
মাত্রার হিসাব পাওয়! যায়। এই হিসাবে এ ছন্দকে “বর্ণমাত্রিক’ বল! হইয়া 
৮ যদিও এ নামটিতে এই ছন্দের মূল কথাটি নিন্দেশ করা হয় না। কেবল 
মাত্র অক্ষরধ্বনি দিয়াই পয়ারের এক একটি মাত্রা পূর্ণ হয় না; এই জন্য শুদ্ধ 
ধ্বনি হিসাবে যে সমস্ত অক্ষর সমান নয়, তাহারাও পয়ারে সমান হইতে পারে। 
২. বিদেশীর কানে এই বিশেষ লক্ষণটি সহজেই ধরা পড়ে, এই জন্য তাহার! 
. বাঙালীর আবৃত্তিকে 5178-০৪্ গোছের অর্থাৎ হুর করিয়া পাঠ করার মতন 
বলিয়! থাকেন । বাস্তবিক, গানে যেমন স্থর আছে, বাঙালীর এই স্থপ্রচলিত 
ছন্দে তেমনি একটা টান বা তান আছে। এই টানটিকে বাদ দিলে পয়ার- 
তীয় কৰিত৷ পড়াই অসম্ভব হইবে । এই লঙ্ষণটি কেবল যে প্রাচীন পগ্মারে 
পাওয়া যায়, তাহা! নহে; আধুনিক কালে লিখিত পয়ার-জ্রাতীয় কবিতা মাত্রেই 
ইহা আছে ।” অন্যত্র বলিয়াছি থে, "ছন্দোবোধ, বাক্যের অন্যান্য লক্ষণ উপেক্ষা 
করিয়। ছুই একটি বিশেষ লক্ষণ অবলম্বন করিয়া থাকে |” পয়ার-জাতীয় রচনায় 
০১৪৬ অন্তান্ত লক্ষণ উপেক্ষা করিস! মূল স্বরের ঝঞ্কারকেই অবলগ্গন করিয়া! 
ছন্দ গড়িয়া উঠে। মূল. স্বরের ধ্বনিই এ ছন্দে প্রধান, ব্যঞনাদি অপরাপর 
সং Si মূল শ্বরের অধীন এবং রলাত্র ইহার আকার-সাধক বলিয়া গণ্য করা হয়। 
ক্মৃতরাং ছন্দোবন্ধনের হিসাবে বাঞ্জনাদি গৌণধবনির এখানে মূল্য দেওয়া 
হয় ন! । অক্ষরের স্বরাংশকে প্রাধান্য দির! যে পয়ার জাতীয় ছন্দে একটানা 
5 একটা ধবনি-: প্রবাহ* সৃষ্টি কর! হয়, এবং এই ধৰ প্রবাহের এক একটি অংশে 
যে কোন প্রকারের । র স্থান সঙ্কুলান করা যায়, তাহা সহজেই লক্ষ্য কর! 

ALD যায়। নিয্লোক্ত যে কোন কৰিতাতেই ইহ! লক্ষিত হইবে ৷ 

(৯) বহাভারতের কণ! অন্ত সমান ॥ 





























কালীরাষ দান কহে শুনে পুণাৰান্‌ ৷ 
০ 3) বালিকা পাতালপুরে স্কন্ধ দেৰগণ, 
< বিধি চার চিডিত বাল । 








বাংলা ছন্দের মূলস্থুত্র 
EN CS 
জয় জয় ভৰপতি । 
করি প্রনিপাত, | এই কর নাশ 
তোমাতেই থাকে মতি । 
(৪) ছে ৰঙ্গ, ভাণ্ডাকে তৰ ৰিৰিধ রতন । 
তা’ সৰে (অবোধ আমি !) অবহেলা! করি" 
পরধন-লোভে মন্ত করিনু মণ । 
(*) এ কথা জানিতে তুমি ভারত-ঈদ্বর শা-জাহান, 
কালস্বোতে ভেসে বায় জীবন যৌবন ধন মান । 
শুদ্ধ অক্ষরধ্বনিকে প্রাধান্য না দিয়া, তাহাকে স্থরের টানের অধীন রাখ! হয় 
বলিয়া পয়ার-জাতীয় ছন্দে যতগুপি অক্ষর এক পর্বে” সমাবেশ কর! যায়, অগ্তা 
ঢঙে লেখ কবিতায় ততগুলি করা যায় না। আট দশ মাত্রার পর্ব * 
পয়ার জাতীয় ছন্দেই দেখা যায়। . সা 
= অন্যান্য ঢঙে লেখা কবিতা হইতে পয়ার-দাতীয় ছন্দের পার্থক্য বু 
হইলে এইরূপ টান| সুরের প্রবাহ আছে কিনা, অক্ষরকে অতিক্রম করিয়া ধ্বনি- 
প্রবাহ চলিতেছে কিনা, তাহা লক্ষ্য করিতে হইবে। কেবল-মাতর মাতার 
হিসাব হইতে কবিতার ঢঙ অনেক সময় বুঝা যাইবে না। 
পয়ার-জাতীয় ছন্দের আর একটি রীতির (অর্থাৎ কোনও শর শে! 
হলস্ত অক্ষরকে দুই মাত্রা ধরার ) হেতু বুঝিতে হইলে, পরারের আর একটি 
লক্ষণ বুঝিতে হইবে । “বাংলা ছন্দের মূলতঃ শীর্ষক অধ্যায়ের ২গ পরিচ্ছেদে 
২ বলিয়াছি যে, প্রতোকটি শব্দকে নিকটবর্তী" অৃন্যান্ত শব্দ হইতে অযুক্ত রাখা. 



















পর্বে কয়েকটি অক্ষরের সমষ্টি মনে না করিল, কথক শের সম 


জান করিতে হইবে”, তাহা ৩ ছন্দের পক্ষেই *ব্শেষরূপে খ 





মা ডি করিতে গেলে উচ্চারণ কিছু ্রুত লয়ে হওয়া” 
বাগে করিয়া ক্ষিপ্রতর ও অবলীল হওয়া দরকার । কিন্ত যেখানে: 
ছে, সেখানে এবংবিধ কিমা ইস চি ৯ 
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৯০ বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 





সুতরাং শব্দের অস্তিম হলস্ত অক্ষরকে একমাত্রার ধরিয। পড়িতে গেলে শব্দের 
শেষে স্বর-গান্ডীর্যের বৃদ্ধি হওয়া দরকার। কিন্তু সেরূপ কর! স্বাভাবিক বাংলা 
উচ্চারণের বিরোধী । স্থতরাং পয়ার-জাতীয় ছন্দে শব্দের অস্তিম হলম্ত 
অক্ষরকে একমাত্রার না ধরিয়া ছুইমাত্রার ধরা হয়। বিশেষতঃ যেখানে স্বর- 
গান্ভীর্ষ্যের হ্রাস হইতেছে, সে ক্ষেত্রে লয় স্বভাবতঃই একটু মন্থর হইয়া থাকে। 
এই কারণেও শব্দের অন্তিম হলস্ত অক্ষরের দীর্থীকরণ করার প্রবৃত্তি 
স্বাভাবিক । 

পয়্ার-জাতীয় ছন্দের বাবহারই বাংলায় সর্ববাপেক্ষা অধিক, কারণ সাধারণ 
কথাবার্তায় এবং গন্ভে আমরা যে ঢঙের অঙ্গসরণ করি, সেই ঢঙ ইহাতেই - 
সর্ব্বাপেক্ষা বেশী বজায় থাকে । কয়েক লাইন গ্চ বা নাটকীয় ভাষা লইয়। 
তাহার মাত্রা বিশ্লেষণ করিলে দেখ! যাইবে যে, পয়ারের ও গদ্যের মাত্রানির্ণয়, 
একই রীতি অন্তসারেই হইতেছে ॥ উদাহরণ-ন্বরূপ পূর্বেধাক্ত অধ্যায়ের তৃতীয় 
পরিচ্ছেদে *রামায়ণী কথা” ও ‘হাস্যকৌতুক’ হইতে উদ্ধত অংশের উল্লেখ কর! 
যাইতে পারে । এই কারণে নাটাকাবো, মহাকাবো, চিন্তাগর্ড কাবো এই 
ডঙের ব্যবহার দেখা যায়। 

পয়ার-জাতীয় ছন্দের প্রকৃতি সদ্বন্ধে যাহ! বলা হইল, তাহা হইতে ইহার 
অপর কয়েকটি বিশেষ গুণের তাৎপধ্য পাওয়া যাইবে রবীজ্জনাথ পারের, 
আশ্চর্য ‘শোষণ শক্তির কথা বলিয়াছেন। তিনি দেখাইয়াছেন যে, সাধারণ 
_ পয়ারের (৮4+৬-) ১৪ মাত্রা বজ্ঞায় য় রাবিয়াই যুক্তাক্ষরহীন পয়ারকে যুক্তাক্ষর- 
বহুল ল পয়ারে পরিবন্তিত “কর! যায়। ইহার হেতু পূর্বেই বলা হুইয়াছে। 
পয়ারের ৷ একটান। তান বা ইবন্সিশ্রোতের এক একটি অংশের মধ্যে লঘু গুরু 
₹ সব রকম অক্ষরই ‘হজ ডুবিছ| বায় বলিয়া এইরূপ হওয়া সম্ভব । বিভিন্ন 



















ু 
Es অক্ষরের মধ্যে ফথেষ্ট ফাক থাঞ্চে, সেই ফাকটা সাধারণত: সবরের টান দিয়া 
___ ভরান থাকে । বাহ লখু অক্ষরের ন অক্ষর বসাইলে ছন্দের হানি 
হয় না। এইজ তৎসম, রম, তব, ছেল, বিদেশী, সব পি শৰ 
হি বি পয়ারে স্থান পাইতে পারে । 


কিন পৱার-জাতীয ছন্দে বোলার সীমা 
গা সা টন 


© ৰ 


বাংল! ছন্দের মূলস্থত্র ৯১৮ 
আমি এই সীমা নিদ্দেশ করিয়াছি-_পর্বাঙ্গের শেষ অক্ষরটি লঘু হওযন আবশ্যক । 
'বৈদাস্থিক পাণ্ডিত্যপূৰ্ণ ছুঃসাখ্য সিদ্ধান্ত" বলিলে, তাহা আর কিছুতেই 
১৪ মাত্রার বলিয়া ধরা চলিবে না, কারণ “তিক্‌* অক্ষরটিকে পয়ারে দীর্ঘ 
ধরিতেই হইবে । 

পয়ারের মধ্যে সুরের টান থাকে বলিয়া ইহার গতি অপেক্ষাকৃত মন্থর । 
এতন্তিগ্ন পয়ার-জাতীয় ছন্দে কখনও যৌগিক অক্ষরের হন্থীকরণ, কখনও 
দীর্থীকরণ করিতে হয় বলিয়া পারে লয় সর্বদা একরূপ থাকে না। লয় 
পরিবর্তনশীল বলিয় সর্বদাই পাঠককে “কান খাড়া” করিয়া থাকিতে হয়, পর্ব 
.. ও পৰ্ৰ্বাঙ্গ বিভাগের দিকে বিশেষ অবহিত থাকিতে হয়। এই জন্য পয়ারের 
ছন্দে কখন নৃত্যচপল বা ক্ষিপ্র গতি, কিন্বা গা-ঢাল! আরাম বা বিলাসের ভাব 
আসে না-__পরস্ধ স্বভাবতঃই একটা অবহিত, সংযত স্থতরাং গল্ভীর ভাব আসে । 
এই জন্য উচ্চাঙ্গের কবিতা পয়ার-জাতীয় ছন্দেই রচনা হইয়া থাকে । অন্যত্র 
বলিয়াছি যে, এই ছন্দে যুক্তাক্ষরের প্রয়োগ-কৌশলে কতকটা সংস্কৃত ‘বৃত্ত 
ছন্দের অঙ্গরূপ একটা মন্থর, গভীর, উদাত্ত ভাব আসিতে পারে। “কারণ 
এই ছন্দে পদ-মধ।স্থ হলন্ত অক্ষরকে দ্বিমাত্রিক ধরা হয় না এবং তাহার পরে 
€কানরূপ বিরাম ব। ঝঙ্কারের অবসর থাকে না। স্বতরাং এখানে ব্যঞ্জন বর্ণের 
সংঘাত আছে । সুতরাং সেই কারণে যুক্ত ও যুক্ত বর্ণের ব্যধহারহকৌশলে 
একটা ধ্বনির তরঙ্গ স্থষ্টি হয়।' এতন্তিত, মাঝে মাঝে” লয়ের পরিবর্তন হয় 
বলিয়া স্পন্দন-বৈচিত্র্যও পাওয়া যায়। স্থত্রাং যে rhythmic harmony 
‘বৃত্ত’ ছন্দের প্রাণ, তাহ! অন্ততঃ মাত্র।-সম্কত্ের, অতিরিক্ক অলঙ্কাররূপেও 
পয়ার ছন্দে পাণয়া যাইতে পারে। এং*ব্যিযে মাইকেল মধুহ্থদন দত্ত-ই 
সর্ধাপেক্ষা বড় রুতী। রবীন্দ্রনাথের ‘তরঙ্গচুস্বিত তীরে যশ্মরিত পল্লব বীজনে” 
প্রভৃতি চরণেও এইরূপ ভাব পাওয়া যায়। ঠ1119-এর blank ৮৩5৫-এর 
গাভীরযোরও অন্যতম কারণ এবং 9/১০৮৫৭৮০০ বা পরিবর্তন ॥ যাহা 
হউক, এই সমস্ত কারণে পয়ার-জাতীয় ছন্দের স্বর উচু করিয়া'ব্‌ধো যায়। বাংলা 
ছন্দে পয়ারই এপদ-জাতীয়। * 
রবীন্দ্রনাথ এ ঢঙের ছন্দকে সাধুভাষার ছন্দ বলেন, কারণ এ ছল যুজাক্ষর 
বহুল সাধু ভাষার শব্দ প্রয়োগের সুবিধা বেশী। কিন্ত সাধু-ভাষা হইলেই ঘে. ' 


ঢঙের ছন্দ হইবে 1 প্রার্থনা’ ।কবিতী রঃ 
Leen 

















বাংলা ছন্দের মূলস্ত্র 


সাধু ভাষা এবং বহু তৎসম শব্দ ব্যবহার করিয়াছেন । কিন্তু এ কবিতাটি 
এ ঢঙে রচিত নয়। 
পয়ারের আর একটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য গুণ আছে । রবীন্দ্রনাথ 
. দেখাইয়াছেন যে, পয়ারে ই বা দুইয়ের গুণিতক যে কোন সংখ্যক মাত্রার 
পরে ছেদ বসান যায় । | কিন্ত পয়ার-জাতীয় ছন্দে তিন মাত্রার পরেও ছেদ 
বসান চলে। যথা,_ H * 
Ss বিশেষণে সবিশেষ | কহিৰারে পারি । 
জান তো * স্বামীর নাম | নাহি লয় নারী ॥ 
এখানে অন্বয় অন্থসারে ছিতীয় চরণের প্রথম তিন অক্ষরের পর একটি 
উপচ্ছেদ বসান চলে । অমিত্রাক্ষরে ইহার উদাহরণ যথেষ্ট; যথা 
নিশার '্দপন সম | তোর এ বারতা || 
রে দূত ! + + অমর-ুন্দ | বার ভুজবলে || 
কাতর, * সে ধনুদ্ধরে | রাঘব ভিখারী || ( মধুসুদন ) 
কি স্বপ্লে কাটালে তুমি | দীখ দিবানিশি 
অহলা, * পাষাপরূপে | ধরাতলে মিশি ( রবীশ্রানখ ) 












আসলে, রবীশ্ররনাথ পয়ারজাতীয় ছন্দের একটি ধর্মের বিশেষ একটি 
প্রয়োগ লক্ষ্য করিয়াছেন। পয়ার-জাতীয় ছন্দে যে কোন পর্ববাঙ্গের পরেই 
ছেদ বসান যায়; কেখল উপচ্ছেদ নহে, পূর্ণচ্ছেদ পথ্যস্ত বসান চলে। পয়ার 
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বাংল! ছন্দের মুলস্ুত্র 


“সিন্ধৃতরঙ্গ* প্রভৃতি কবিতার প্রতি স্থবিচার করেন নাই ॥ পন্থার-জ্জাতীয় 
ছন্দ যে, লিপিকরদিগের চাতুরি হইতে উৎ্পত্র, অথবা ইহাতে যে ধ্বনিশাস্থকে 
ফাকি দেওয়া হয়, এ কথা বলিলে মাত্র বাংল! ছন্দের ইতিহাস ও প্ররুতি 
সন্বন্ধে সুন্ম বোধের অভাব প্রকাশ করা হয়। পয়ার-জাতীয় ছন্দে ‘যতি 
অনিয়মিত এবং পর্ৰববিভাগ অস্পষ্ট, এরূপ অভিযোগ অভিযোক্তার 
_ছন্দোবোধের গভীরতা বা স্থস্মত। সম্বন্ধে সন্দেহ আনয়ন করে। 

পূৰ্ব্বকালে যে সমস্ত ছন্দ কাব্যে প্রচলিত ছিল, সেগুলি সমন্তই পয়ার- 
জাতীয় । শুধু পয়ার নহে, ত্রিপদী, একাবলী প্রভৃতি সমস্তই তান-প্রধান বা 


পয়ার-দাতীয় ছন্দে রচিত হইত । 
২ পয়ারে দুই চরণ, ও প্রতি চরণে ছুইটি পর্ব থাকিত। প্রথম পর্বে ৮ ও 
দ্বিতীয় পৰ্দদে ৬ মাত্রা থাকিত। চরণ দুইটি পরস্পর মিত্রাক্ষর হইত । 
লঘু ত্রিপদীরও দুই মিত্রাক্ষর চরণ, এবং প্রতি চরণে তিনটি পর্বর খরা! 
মাত্রা-সঙ্কেত ছিল ৬+৬+৮। ১. 
“দীর্ঘ জিপদীর মাত্রা-সক্ষেত ছিল ৮+৮+১+। 
- ত্ৰিপদী মাত্রেরই প্রথম দুইটি পর্ব পরস্পর মিত্রাক্ষর হইত । 
* একাবলীর মাত্রা-সক্ষেত ছিল ৮+৫। যথা 
বড়র লীরিতি | বালির বাধ 
ক্ষণে হাতে দড়ি | ক্ষণেকে চাদ, * 
চৌপদীর মাত্রা-সক্ষেত ছিল ৬+৬+৬+৫ | যথা 
ৰ এক দিন দেব | তরুণ তপন, | হেরিলেন নর | নদীর জলে; 
অপরূপ এক | কুমারী-রতন | খেলা করে শী | স্মলিনী দলে। / 
/ রর ( বিহারীলাল ) 
মালঝাপের মাত্রা-ক্ষেত ছিল ৪+ ৪4৪4২; প্রথম তিনটি পর্ব পরস্পর 
ক্ষর হইত । যথা, শর, J 
__ কোতোয়াল | যেন কাল সা ঢাল | হাকে (ভার) 8. 
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_ মালতীর মাআ-সঙ্কেত ছিল ১, শযারের শেষে এক মাজী যোগ করিয়া 
eS | ছন্দ হইত । যথা, টি ৮২27৩ 





৯৪. বাংলা ছন্দের মূলস্থত্ৰ 
প্রাচীনকালের পয়ারাদি ছন্দে সর্বদাই অক্ষর গণিয়া মাত্রার হিসাব পাওয়া 


যাইবে না। আবশ্রক মত ত্ৰস্বথীকরণ ও দীঘীকরণ যথেষ্ট প্রচলিত 
ছিল। যথা” 


বাকা চাতুরী করি | দিবাতে মাগিক্সা 
সন্ধাকালে যাও ভাল | গৃহস্থ দেখিয়া 
ৰ হু ( ৰংলাবদন, সনসা-মঙ্গল ) 
গ্রাম রতন ফুলিয়।| জগতে বাখানি 
দক্ষিণে পশ্চিমে ৰহে | গঙ্গ। তরঙ্গিণী 
(কুত্তিব।স, আত্মপরিচয়) 


AY 


পিককুল কলকল | চঞ্চল অলিদল, | উছলে হুরব জল, | চল লো! বনে 
(সধুস্থদল ) 


7 [২] ধবনি-প্রধান ছন্দ (মাত্রাবৃত্ত ব! ধ্বনিমাত্রিক ছন্দ ) 





আর এক ঢঙের কবিতাকে ‘মাত্রাবৃত্' নাম দেওয়া হইয়া থাকে। কিন্তু 
এই নামটি খুব হু বলা যায় না। কারণ, বাংল! তথা উত্তর-ভারতীয় সমস্ত 
 প্রারুত ভাষাতেই সমমাত্রিক পর্ব লইয়া ছন্দ রচিত হয়। সংস্কতে ‘মাত্রাবৃত্ত 
যে অর্থে প্রচলিত, সেই অর্থে সমস্ত বাংল! ছন্দ-ই মাত্রাবৃত্ত বলা যাইতে 
র্‌ পারে । 
! কেবল-মাত্ম মাত্রাপদ্ধতির' খোজ করিলে অন্যান্ত ঢঙের কবিতার সহিত 
এই ঢঙের কবিতার পার্থক্য বুঝা যাইবে না। আধুনিক সময়ে কবির! 
মোটামুটি একটা স্থির পদ্ধতি অনুসারে এই ধরণের কবিতায় মাত্রা-যোজনা 
করেন, অর্থাৎ যৌগিক জ্ঞক্ষরমাত্রকেই দীর্ঘ ধরেন এবং অপর সব অক্ষরকে 
হব্ব ধরেন । ওকে সর্বদাই যে অবিকল এই নিয়ম অঙ্গসরণ করেন, ড তাহা 
নহে; মৌলিক বরের " দীর্ধীকরণের উদাহরণও যে পাওয়া যায়, তাহা পূর্বেই 
॥ চর প্রাচীন কালের মাত্রাবৃত্ত ছন্দে কিন্ত অক্ষরের মাত্রা 


া। পদাবলী সাহিত্যে তাহাই দেখা 
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বাংলা ছন্দের মূলস্ুত্র ৯৫ 
এখানে ত্রস্থ বা দীর্ঘ বলিয়া অক্ষরের ছুই বিভিন্ন জাতি স্বীকার কর! হয় + 
নাই ; অথচ ইহ! খাটি "মাত্রাবৃত্ত' ডডের উদাহরণ । অতি প্রাচীন কালের মাত্রা- 4 
বৃত্ত ঢডের কবিতাতে,_যেমন ‘বৌদ্ধ গান ও দোহা’'য_এই লক্ষণ দেখা J 
যায়, 


ধামার্ষে চাটিল | সাক্ষম গঢ় ই 


পার গামি লো |নিভর তর ই 


বস্তুতঃ বাংল। প্রভৃতি ভাষাতে কবিতায় কোন পূর্বব-নিদ্দিষ্ট পদ্ধতি অঙ্থ- 
সারে অক্ষরের মাত্রা স্থির থাকে ন! । রাণী প্রারুত হইতে প্রাচীন বাংলা + 
প্রভৃতির পার্থকোর এই অন্যতম লঙ্গণ। 
স্থতরাং মাত্রাবৃত্ত ছন্দ ও পয়ার-জাতীয় ছন্দের তুলন। করিলে, মাত্রা- 
পদ্ধতির দিক্‌ দিয়া খুব বেশী পাখক্য দেখ! যাইবে ন! । ছন্দের আবশ্বক মত 
অক্ষরের দীর্খীকরণ উভয়-জাতীয় ছন্দেই চলে, তবে মাত্রাবৃত্ব-জাতীয় ছন্দে + 
দীৰ্ঘাকরণ অপেক্ষাকৃত বহুল৷ fe 
, এরূপ ব্যাথা। সন্তোষজনক হইতে পারে না। 
[পযার-জাতীয় ছন্দের সহিত মাত্রাবুত্ত ছন্দের প্রধান পার্থক্য এইণ্যে, প্মাত্া- 
বৃত্তে’ উচ্চারিত অক্ষরের ধ্বনি-পরিমাণই পুধান। প্রারে অক্ষর-ধবনির 
অতিরিক্ত যে একট! সুরের টান থাকে, ‘মাত্রাবৃত্তে তাহা থাকে না। স্থতরাং 
পদ্মারের ন্যায় ‘মাত্রাবৃত্তের’ স্কিতি-স্থাপকত৷ পণ নাই, শোষণ-শক্তিও লাই । 
যদি দেখা যায় যে, কোন একটি কবিতার চরণ*কি ডডে লিখিত তাহা মাত্রার 
হিসাব হইতে বুঝিবার উপায়-নাই, তখন এই স্ুট্রের টান আছে কি না আছে. 
তাই দেখিয়া ঢঙ স্থির করিতে হয়) টি 
মত পায় বেত | না পায/বেতন } তৰু না শাসন মানে 





এবং 7৬ 
এ বসি তরু পরে | কলরব করে, | মরি মরি, আহা! মরি 
এই উভয় চরণেই মাত্রার হিসাব এক । কিন্ধ প্রথমটি যে দারা; ঢঙে 
এবং দ্বিতীয়টি যে পয়ারের ঢঙে রচিত, তাহা এ অরেটুরাতা আছে কি 
(হইতে বুঝা যায় । = ত 
) 











৯৬. বাংলা ছন্দের যূলস্থত্র 


যথার্থ 81905 ৮৩:৩৩ বা অযিতাক্ষর ছন্দ 'মাত্রাবৃত্ত' ঢঙে লেখ! যায় না, 
কারণ ছেদ ও যতির পরস্পরের বন্ধন হইতে মুক্তিলাভ না হইলে যথার্থ অমিত।- 
ক্ষর রচিত হইতে পারে না। ক্ষিন্ধ 'মাত্রাবৃত্ত' ছন্দে স্থরের টান থাকে না, 
শব্দের মাঝে মাঝে ফাক থাকে না বলিয়! পর্দেদের মধ্যে পূর্ণচ্ছেদ বসাইবার 
উপায় থাকে না। “‘মাত্রাবৃত্ত' ছন্দে অক্ষরের সহিত অক্ষর যেন লাগিয়া থাকে। 
এই জাতীয় ছন্দে একই পর্কের দুইটি পর্ববান্দের মধ্যে বড় জোর একটি 
উপচ্ছেদ বসিতে পানে । যেমন 

শুনি রাজা কহে, | _- “বাপু, জান ত হে, | করেছি বাগান- | খান। 

"মাত্রাবুন্ত' ছন্দে স্বরবর্ণের ধ্বনির প্রাধান্য দেখা বায় না। প্রত্যেক 
স্পষ্টোচ্চারিত ধ্বনিরই ইহাতে হিসাব রাখিতে হয়। এই জন্য যৌগিক অক্ষরের 
দীর্ঘীকরণের দিকে ইহার প্রবৃত্তি আছে । এই দীর্ঘাকরণ কি ভাবে হয়, তাহ! 
“বাংলা ছন্দের মূলতব" শীর্ঘক অধ্যায়ের ৩য় পরিচ্ছেদে বলিয়াছি। যৌগিক 

. অক্ষরকে অন্যান্য অক্ষরের সহিত সমান হুন্থ ধরিয়া পড়িতে গেল, একটু অধিক 
ভোরের সহিত, দ্রুত লয়ে উচ্চারণ করা দরকার হইয়া পড়ে । কিন্ত ‘মাত্রাবৃত্' 
Va 11158 লয়-পরিবর্তনের একান্ত বিরোধী ॥ বস্তুতঃ “মাত্রাবুত্ত' ঢঙে আরামপ্রিয়তার 
এ আগুসবিসুখতার চূড়ান্ত অভিব্যক্তি দেখা যায়। এই জন্য এই ঢঙে বর্ণপংঘানত 
ও হন্বীকরণ সম্পূর্ণরূপে বাদ দিয়া চলিতে হয়, কোন যৌগিক অক্ষর থাকিলেই 
তাহাকে বিশ্লেষণ করিয়। ছুই মাত্রা পূরাইয়। দেওয়া হয়। এই ধরণের ছন্দে 
যৌগিক অক্ষর থাকিলেই বাগ্যস্থকে একটুখানি আরাম দেওয়া হয়। এবং 
সেই অক্ষরটির উচ্চারণের পর খানিকক্ষণ শেষ ধ্বনির ঝঞ্কারটিকে টানিয়া 
: ২ বাধিতে হয়। এইরূপে যৌঢ্লাক অক্ষর মাত্রেই দহ মাত্রার অক্ষর বলিয়া পরি- 
1: গণিত হয়। £ * 
bE) মাত্রাবৃবত্ত ছন্দে খ্বাসবীয়ুর পরিমাণের খুব স্থন্্ম হিসাব রাখিতে লয়। যতটুকু 
_ স্থাসবামুর খরচ হই, ধ্বনি-উৎপারদক কঠ্েরুটি বাগ স্তরে যতটুকু আয়াস হইল 
জজ ইহাতে বিবেচন। করিতে হয়। তা ছাড়া, গা ছাড়িয়া দিয়া এক 
[নণ করাই এই ছন্দের প্রক্কতি, 
এই ছন্দ অপেক্ষারুত দুর্বল ছন্দ । 
না । ইহার চি ও উপযোগিতা সী 





















১4 হরে EB 


লা! ছন্দের মূলস্থত্র 

সৌন্দৰ্য্য সৃষ্টি করা যায । তবে তাহাতে যে ধ্বনি-তরঙ্গ উৎপন্ন হল্ছ, তাহা যে 
ঠিক ইংরেজী বা সংস্কৃতের অনুরূপ ছন্দ-স্পন্দন নহে, তাহা অন্তত্র আলোচনা Ee 
করিয়াছি । তবে বিদেশী ছন্দের অনুকরণ করিতে গেলে আমাদের মাত্াবৃত্ত 
ভিন্ন উপায় নাই, কারণ অক্ষর-পরম্পরার মধ্যে যে গুণগত পার্থক্য সংস্কৃত, 
ইংরেজী, আরবী প্রভৃতি ছন্দের- ভিত্তি, তাহার কতকটা অঙ্থকরণ এক 
“মাত্রাবৃত্তে’ই সম্ভব । সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত, নজরুল্‌ ইস্লাম প্রভৃতি কবির! তাহাই 
করিয়াছেন। ছড়ার ছন্দে অর্থাৎ স্বরাঘাত-প্রবল ছন্দে অবশ্য গুণগত পার্থক্য _ 
খুব স্পষ্ট; কিন্তু তাহাতে মাত্র একটার বেশী Pater বা ছাচ নাই, স্থতরাং 
তাহাতে বিদেশী ভাষার বিচিত্র ছাচের ছন্দের অনুকরণ কর! চলে না । 

পয়ারের সহিত তুলনা করিলে বলিতে হয়, “মাত্রা বৃত্ত মেয়েলি ছন্দ, পদ্জার 
যেন পুরুষালি ছন্দ । যেটুকু কাজ মাত্রাবৃত্তের দ্বারা পাওয়া যায়, সেটুকু বেশ 
সুন্দর হয়; কিন্তু 'ইন্তক্‌ জুতা-পেলাই নাগাদ্‌ চণ্ডীপাঠ' ইহাতে চলে না॥ 
পয়ারে কিন্তু ‘পাখী সব করে রব’ হইতে আরম্ভ করিয়া 'গঞ্জমান বঙ্গা্সি- 
শিখার নির্োষ, এমন কি "চক্রে পিষ্ট আধারের বক্ষ-ফাটা তারার ক্রন্দন’ 
পথ্যন্ত প্রকাশ কর! ঘায়। 


ক 


[৩] স্বরাঘাত-প্রধানছন্দ : * * 








" আর এক ঢঙের ছন্দকে “ছড়ার ছন্দ", ব্বরমাত্রিক’ বা* 'ব্বরবৃত্ত' বল! হয়। 
এ ধরণের ছন্দ পূর্বের গ্রাম্য ছড়াতেই ব্যবহার “হইত এ জন্ত ইহাকে “ছড়ার 
ছন্দ' বলা হয়। সাধারণতঃ এ রকম ছন্দে প্রত্যেক %/11৩ বা অক্ষর এক- 
মাত্রার বলিয়া গণ্য করা হয়, অর্থাৎ শুধু কট স্বরবর্ণের ব্যবহার হইয়াছে, 
গণনা করিলেই মাত্রার হিসাব পাওয়া যায়। এ জন্য ইহাক্ষে “্বরমাত্রিক' বা 
"নথরবৃত্ত' বলা হইয়া থাকে । 7558 
কিন্তু বাস্তবিক পক্ষে মাত্রা পুণিবার বীতি হইতেই এই ঢের ছন্দের 
আসল স্বরূপটি বোঝা যায় ন1। পূর্বের দেখাইয়াছি যে, এ রবী ছন্দে মধ্যে 
মধ্যে কোন অক্ষর ছিমাত্রিক বলিয়া ধরা হইয়া থাকে। ভা-ছধজা পথুর * 
জাতীয় ছন্দেও তে! স্বরধ্বনির প্রাধান্ত আছে, এবং কেবল শব্দের শেষীঅক্ষর 
অ সাধারণতঃ একমাত্রিক বলিয়া গণ্য হয়|, স্থতরাং, সনে 









"৯৮ বাংল! ছন্দের মূলস্থত্র 


" তাহা হইলে পয়ার কি স্বরমাত্রিক ছন্দের একটি ব্যভিচারী ব! অনৈসগিক রূপ ? 
কিন্ত পয়ারের ঢঙ, ও স্বরমাত্রিকের ঢঙ্‌ যে সম্পূর্ণ বিভিন্ন, তাহা তো শোনা- 
মাত্র বোঝা যায় । 


তর দেখো গো | বর্ধা এলো | দৈবৰাণী | নিয়ে 


এই-রকম কোন চরণের মাত্রার হিসাব পয়ারের এবং স্বরমাত্রিক ছন্দের উভয় 
+ রীতি অহথ্‌সারেই এক । কিরূপে তবে ইহার প্ররুতি বুঝা যাইবে? 
এই জাতীয় ছন্দের প্রায় প্রত্যেক পর্কেই অন্ততঃ একটি প্রবল শ্বরাঘাত 
পড়ে। সেই স্বরাঘাতের প্রভাবেই এই ছন্দের বিশেষ লক্ষণগুলি উৎপন্ন হয়। 
এই জন্য ইহাকে “শ্বরাঘাত-প্রবল’ বা 'স্বরাঘাত-প্রধান’ ছন্দ বলাই সঙ্গত । 
স্বরাঘাতের জন্য বাগযস্ত্রের একটা সচেষ্ট প্রয়াস আবশ্বাক ; এবং স্থনিয়মিত 
সময়াস্তরে তাহার পুনঃপ্রবৃত্তি হইয়া থাকে। এই কারণে স্বরাঘাত-প্রধান 
ছন্দের বৈচিত্র খুব কম। পূর্ক্মেই বলিয়াছি যে, এই ছন্দে কেবল এক ধরণের 
পর্বব ব্যবহৃত হয়॥ প্রতি পর্বে চার মাত্রা, ও দুইটী পর্ববাঙ্গ থাকে। 
E> এই ধরণের ছন্দে প্রতি চরণে চারটি পর্ব থাকে, তাহাদের মধ্যে 
শেষ পর্বটি অপূর্ণ থাকে ॥ সত্যেজ্জনাথের 
ক আকাশ ছুড়ে | ঢল্‌ নেমেছে | সথধ্যি চলে | ছে 
্াচর চুলে | জলের গুড়ি | মুক্ত ফলে | ছে 
এই ছন্দের স্থন্দর উদাহরণ। রবীজ্রনাখ দুই, তিন, চার, পাচ পর্বের চরণ 
এই ছন্দে রচনা করিয়াছেন, - ‘পলাতকা’য় এইরূপ নানা ইদর্থোর চরণ 
F _ ব্যবহৃত হইয়াছে ॥ রঃ 
চাট শ্বরাঘাত থাকার দরুণ (যৌগিক অক্ষর ভ্রন্ব বলিয়া পরিগণিত হয়। 
_ স্বরাঘাতের দরু্ধা বাগ যদ্ের পঅঙ্গগুলির প্রবল আন্দোলন, এবং বোধ হয়, 
সক্ধোচন হয়; তঙছণ্ঠ' উচ্চারণের ক্ষিপ্রত্ন, এবং লঘুত! অবস্স্তাবী। এই 
_ লখুতাকে লক্ষ্য করিয়াই সত্যেজ্ঞনাথ বলিয়াছেন, 
আল্গোছে হা | গানে লাগে তা | গুছে বল | কে? 
ধান ছন্দ-ও বাংলা মাতা-পদ্ধতির সাধারণ ' 














বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র ৯৯ 


যৌগিক অক্ষরের উপর স্বরাঘাত না পড়িলে ইহার প্রভাব স্পষ্ট অঙ্গুভূত 
হয় না। এই জন্য এই ছন্দে মৌলিক-স্বরাস্ত অক্ষরের উপর স্বরাঘাত 
পড়িলে তাহাতেও একটু ঝোক দিয়া যৌগিক অক্ষরের স্যাম পড়িতে হয়। 
ফেমন__ 
দিন্তা বিনা | পাকা4 নোনা 
কালো. £ তা দে| যতোই কালো | হোক্‌ 
দেখে-০্ছি তার | কালো-1 হরিণ | চোখ. 


স্বরাঘাত-যুক্ত অক্ষরের পরবর্তী অক্ষরটি সেই পর্ববাঞ্জের অস্তভুক্ত 
হইলে লঘু হওয়া দরকার । স্বরাঘাতের প্রয্নাসের পর বাগয়স্ত্রের একটু 
আরামের আবশ্তাকতা বোধ হয়, পুনশ্চ হ্বশ্বীকরণের প্রয়াস করিতে 
চাহে না। 


স্বরাঘাতযুক্ত ছন্দের ছাচ বাধা থাকে বলিয়া এই ছন্দে একটি মূল শব্দ 
ভাতিয়। দুইটী পর্ববাঙ্গের মধ্যে দেওয়া চলে । পয়ারের মত এ ছন্দে অতিরিক্ত 
কোন ধ্বনি-প্রবাহ থাকে না, অক্ষরের গায়ে অক্ষর লাগিয়া থাকে । প্রবল 
স্বরাখাতযুক্ত একটি যৌগিক অক্ষর, এবং তাহার প্রতিক্রিয়াশীল একটি হনব 
'অক্ষর-_এইভাবে প্রথম একটি পর্বাঙ্গ গঠিত হয়; দ্বিতীয় পর্নদাক্ষে ইহারই 
একটা! স্বুতর অঙ্গকরণ থাকে । এইভাবে অক্ষর বিন্যাস-হয় বলিয়া এক রকম 
চোখ কান বুজিয়া’ এই ছন্দের আবৃত্তি করা যায়। yl 
এ ছন্দেও যথার্থ অমিতাক্ষর লেখ! 'যায় নু, এখানে ছাচের এমন 
বাধা রূপ যে, ছেদের অবস্থান-বৈচিত্রা ঘটান যায় না। পর্ষের মধ্যেও 
পু্ণচ্ছেদ বসে না। ২ 
এই ছন্দে মাত্রার হিসাবের জন্ত কৰি সঙোঙ্ছনাধীদতত কট নূতন রকমের 
প্রস্তাব করিয়াছিলেন ॥ তিনি লক্ষ করন যে, চারটিহস্থ অক্ষর দিয়া এই 
ছন্দে একটি পর্বব গঠিত হইলে, প্রথম পর্বাঙ্গের একটি অঙ্ষস্ৈর উপর ঝোঁক 
দিয়া তাহাকে যৌগিক অক্ষরের* মতন করিয়া পড়া হয়। 
ধারণা হয় যে এই ছন্দে প্রতি পর্কে মাত্রা সংখ্যা ৪ নহে, 
[কোমাতো ভবেদ্ধন্থো--.ব্া্রনকার্ধমাত্রকম্ঠ এই স্থত্রের অঙ্গসরণ 


৮ 
অ বু পি হ্‌ 
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-১০০ বাংল! ছন্দের মূলস্থত্র 


৯ মাত্রা ধরা উচিত। ইহাতে অবশ্ত অনেক জায়গায় মাত্রা-সমকত্ের হিসাব 
পাওয়া যায়; যেমন__ 


১২+১২+১২ | ১২+১+১+১ | ১২+১+১+১। 
আর আয় সই | জল আনি গে | জল আনি গে | চল 
১+১২+১+১ | ১২১+১+১ | ১২+১+১+১। 
আকাশ ছুড়ে ॥ ডল নেমেছে 1 শ্বাচলে | ছে 


এসব স্থলে প্রত্যেক সম্পূর্ণ পর্বের ৪॥* মাত্রা হইতেছে । কিন্তু আবার বহুস্থলে 
এই হিসাব অস্থসারে মাত্রাসমকত্বের ব্যাখ্যা পাওয়া যাইবে না! ; যেমন 


১২+১+১+১২ |১+১২+১+১ |১২+১+১+১২।| 


| সুপ্ত বীজের | গোপন কথা | অন্ধুরে আজ | ছা 
১২+১+১+১২ | ১২+১+১1১২।১+১২+১৮১] 
কামধেনু আর | কজ লতার | ছল (২) নাতে | ভুলৰোন। 
৯২+১+১২+১২। ১+১২+১+১২1১২+১+১+১ | 

তাল পাতার  |পূখির ভিতর | ধৰ্ম্ম আছে | বল্‌লে কে 


(অথবা, তাল্‌ পাতারৈ - ১২ + ১+ ১ +১২ -৫ ) 


এসব স্থলে দেখা যাইতেছে যে, সমমাত্রিক পর্বপরম্পরার এই হিসাবে 
কাহারও মারা ৫॥*, কাহারও ৫, কাহার ৪॥০ হইতেছে। স্থতরাং কবি 
সত্যোহ্গনাথের প্রস্তাবিত মাত্রা-পন্ধতি গ্রহণ করা যায় না। তিনিও শেষ 
পর্য্যন্ত তাহ! বুঝিয়া এই হিসাবু বাদ দিয়াছিলেন, এবং সমসংখ্যক হনব ও 
সমসংখ্যক যৌগিক অক্ষর দিয়া, পর্ব রচন| করিয়া হিসাবের গোলমাল 
এড়াইয়াছিলেন। সতোন্দরনাথের প্রস্তাবিত মাত্রা-পদ্ধতি যে গ্রহণ-যোগ্য 
নয়, তাহ! অন্তজ্যবেও বোর্কা যায়। স্বরাঘাত-ই যে এ ধরণের ছন্দের প্রধান 
তথ্য, তাহা তিনি ঠিক্‌ ধর্দিতে পারেন নাই । স্বরাঘাতের উপরেই এই ছন্দের ». 
সমস্ত লক্ষণ নির্তর*করে। বাংলার মাত্ু-পদ্ধতি বাধা-ধর! বা পুর্ব-নির্দিষ্ট 
প্রত্যের/ক্ষেত্রে শব্দ-সংস্থান, স্বরাঘাত ইত্যাদি অস্নুসারে মাত্রা নিণাত 
নেক তোরবাধা বিহৰে নিবি চলিতে 
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বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 
গ্রাম্য ছড়া ও নৃত্যের তালে এই ছন্দ দেখা যায় । হোলির দিনে বিহার- 
অঞ্চলের অশিক্ষিত লোকে 


“হ্যা” রাঃ র্যা-র্যা | ছারা বারা | ছা”-র। 





এই সঙ্কেতের তালে নৃত্য করে। এই সঙ্কেত আর বাংল! স্বরাঘাত-প্রধান 
ছন্দের সঙ্কেত একই ৷ কলিকাতার রাস্তায় পশ্চিমা (বিহারী ) ফেরিওয়ালার! 
এই সঙ্কেতের অস্থসরণ করিয়া চীৎকার পূর্বক জিনিষ বিক্রয় করে_ 

“লেজ এজ £ বা-বু| দোদ্‌- দে! £ পর্ন | লেজ -জ1 £ বা-ৰু | দো “দো: পল্.-স।।” 

ছন্দে এই ঢও, বোধ হয় বাঙালীর পূর্ব পুরুষের-ও নিজস্ব সম্পত্তি ছিল, 
কারণ বাংলার গ্রামা অঞ্চলের সাহিত্যেই ইহার বাবহার বেশী দেখা যায়। 
বাংল! ভাষার একটি লক্ষণ--অর্থাৎ দীর্ঘন্থর-বিমুখতা__এই ঢঙের ছন্দের ও 
বিশিষ্ট লক্ষণ। ইহার আদিম ইতিহাস নির্ণয় কর! কঠিন, তবে এইমাত্র বলা 
যাইতে পারে যে, আজও মাদল প্রভৃতি সাওতালি বাছে এই ছন্দের সঙ্কেত 
বাবহৃত হয়ঃ যেমন 





শদি-পির্‌ £ দিপাং | দি-পির্‌; দি-পাং | দি-পির্‌ দি-পাং | তাং” 
“তু তুর £ তু ভু-তুব; তুগ। তু-তুর £ তু | তু” 
বাংলার ঢোল ও ঢাকের বাচ্ছোর সঞ্কেতও তাই__ টনি 
পিতা ই গিজোড়, | গিজ-তা £ গি-জোড়. | শি -তা। ? গি-জোড়-| গা” 
অথবা ও 
"লাক ই ডা চড়. | লাক্‌ চ £ ডা চড়; | াক্‌ চ £ ডা | চু 
সম্ভবতঃ বাঙালীর আদিম ইতিহাসে ব্লেল-জাতির প্রভাবের সহিত ইহার 
ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক আছে। Ms 5 
এই প্রসঙ্গে একটি কথা বলিয়া রাখা দরকার, কেহ কেহ বলেন, বাংলার 
স্বরাঘাতপ্রধান ছন্দ আর ইংরেজী ছন্দ এক জিনিস । *এই মত একান্ত ভ্ৰান্ত ; 
যিনি কিঞ্চিৎ অস্গধাবন-পুর্্বক ইংরেজী ছন্দের প্রকৃতি বুঝিস্ছ চেষ্টা করিয়াছেন 
তিনি কখন একূপ ভ্রান্ত মতের প্রশ্রয় দিতে পারেন না। পরবন্থী এক অধ্যায়ে 
₹ ইহার আলোচনা করিয়াছি । ৮ £ 


উপসংহারে একটি কথা পুনর্ববার বলিতে চাই। বাংল। 


- ছন্দের তিন ডের কথা বলিয়াছি। ২৯ ৬? 








wl 


| 





১০২ বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 2 

স্বতন্ত্ৰ জাত্_ন্তেদের কথা বলি নাই । একই কবিতার স্থানে স্থানে 
বিজ্ভিক্ন ঢঙ্‌, থাকিতে পারে ৷ বাংল! ছন্দের ভিত্তি পর্ব, এবং 
পর্বের্বর পরিচয় মাজা-সংখ্যায়। কিন্তু মাত্রাসমকত্ব ছাড়! ছন্দের 
আরও নানাবিধ গুণ আছে, তদন্ুসারে তাহার ঢঙ. বুঝা যায়। 
বাংল! ছন্দের মাত্রা-পদ্ধভি এক ও অপরিবর্তবনীয়, ছন্দের জাতি বা 
ঢঙের উপর নির্ভর করে নাং কবিতা-বিশেষে পর্বব-গঠন ও মাত্রা 
বিচার হইতে একটি বিশিষ্ট ভাব বা ঢঙের আভাস আসিতে পারে । 
আবার, মাত্রাসংখ্যাদি স্থির রাখিয়াও বিভিন্ন ভঙ্গীতে বা ঢঙে একই 
কবিতা পড়া ঝায়। ভিনল্প ভিন্ন ঢঙের আলোচনা-প্রসঙজে মার 
জন্ন্ধে যে মন্তব্য করিয়াছি, তাহ! সেই ঢঙের চূড়ান্ত বৈশিষ্ট্যপূর্ণ 
কবিতাতেই খাটে। কিন্ত সকল কবিভাভেই থে কোন না-কোন 
ঢঙের চুড়ান্ত বৈশিষ্ট্যগুলি পূর্ণমাত্রায় থাকিবে, তাহা। নহে। 

















ছন্দোলিপি 


অনেক পাঠকের স্থবিধা হইতে পারে বলিয়! বিভিন্ন প্রকারের ছল 
কয়েকটি কবিতার ছন্দোলিপি দেওয়া হইল। 


0১) - 
a, শিপ £ £ 


হা মতন | চেহা। 


মা কিছু ছায়ার, | গিংর £ বলেন, | “কেট; বেটাই | চোর”! 
=(০+৩)+(০+৩)+০ ৭) 
6 পৰদ-্যক্মাত্ৰিক। - L 
ঢরণ-_চতুষ্পাব্বিক, অপুর্ণপদী (শেষ পর্বটি সদ )। 
স্তবক__পরপ্পর সমান সমপদী হুই চরণে নিত্রাক্ষর । 
ঢঙ_ধ্বনিপ্ৰধান 






৬+৮৯০৯০ 





=(২+২)+(২+২)+(২+২)+(১+২) 
































ETON 
দুলা; শা: ল শোর | পা =(২+২)+(২+২)+১ 
. টিজার 
ও রাও রে | লোৰার ; কুলে আধার $ | কোন্‌ মারা 
=(২+২)+(২+২)+(২+২)+ (১+) 
নাচ নোল। কাজা হোলো গান । =৫২+২)+(২+২)+১ 
t পর্বব-_চতুমাত্রিক । 
'ঠ চরণ--চতুন্প দিক ও তিপ্িবক, অপূর্ণপদী । 
স্তবৰু--অসমপদী ৪ চরণ (১ম ৩য়, হয়-৪র্খ ), মিত্রাক্ষর ( ক'ণ-ক-থ)। 
ঢ৪ ্রাঘাত -প্রধান 
4 ০4১৯ 
জি) 


ৰ 
r++ 0 +48 


ই ক্লেশ 


৫+৯)+0 1৮) 0448২) 
পব্দ__অষ্মাত্রিক । 
চরণ-_জিপবিবক, অতিপদ্ী (hyper-caalecti০) ( দীখ ত্রিপদী )) a 
২ প্যবক--সমপদী ২ চরণ, নিত্রাক্ষর । £ 
ঢঙ__ধ্বনিপ্রধান 





) 
es +-8) + (9+) 
এ নয়ন £ বয় আমি | তোমার £ খে । + + ॥ =(৪+২+২)+(৩+৩) 
সাদি যা তার AES করি ০০+২+২১+৩৯০ 


০৫৪৮৯) 
(৬+৯)+০+৩ 





















যদি তুমি মুহূর্তের তরে | 
ক্ান্তিভরে £ 1 
দাড়াও খমকি, ॥ 
তখনি £ চমকি | 
ড্ছি য়া ? উঠিৰে £ বিশ্ব | পু পুঞ্জ  বপ্তর  পন্দিত্ে ; } 
পঙ্গু মূক | কবন্ধ ; বধির? আধা | 
স্থলতনু ; তয়ন্ধরী £ বাধা } 
“সৰারে ২ ঠেকায়ে £ দিয়ে | দাড়াইবে £ পশে: ॥ 
অগুতম £ পরমাণু | আপনার : ভারে | 
সঞ্চয়ের £ অচল £ বিকারে ॥ } 
ি হবে | আকাশের মর্দসূলে | 
কলুষের £ বেদনার £ শূলে। ॥ } 
পর্ব (৪, ৬,৮ ৰ। ১০ মাত্রার ) } 


চরণ ্বিপৰিৰিক ও ত্ৰিপৰ্দিক 
স্তবক--বিবমপদী, দিশ, জটিল নিত্াক্ষর 


ঢঙ্‌ _তানপ্রধান 

(4 

SY side J ace Jor sa ৰ 

নু ন তেইশ তখন, | রোগে ধ'ৰলে। | তাবে, | ৮৮1৮ 
চে 
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EEE 
‘I | দিন এৰাৰ ॥ দলে এয রেলের গাড়ি, 
পৰে কলো পরব বন বাড়ি 





৩২ বাংলা ছন্দের মূলতত্ব 


(>) 

Metrics ব1 ছন্দঃ সম্বন্ধে কোন আলোচন! করিতে গেলে প্রথমতঃ 
rhythm বা ছন্দঃস্পন্দন সম্বন্ধে একটা পরিষ্কার ধারণা থাকা দরকার । বাংলায় 
ছন্দঃ শব্দটি 15:7৩ ও 71১৮; উভয় অর্থে ই ব্যবহৃত হয় বলিয়া mete ও 
Thythm যে দুইটি পৃথক্‌ ০০7০০: অর্থাৎ প্রত্যয় বা ভাব, তাহ! সাধারণের 
ধারণায় সব সময় আসে না। কবি যখন লেখেন যে, 

| “ছন্দে উদিছে তারকা, ছন্দে কনকরবি উদদিছে 
| ফস অগন্গুল চলিছে" 

তখন তিনি ছন্দ: শব্দটি ॥১১৷৷৷ অর্থেই বাবহার করেন। 1০07০ বা পঞ্ছের 
ছন্দঃ 71715. বা সাধারণ ছন্দ:স্পন্দনের একটি বিশেষ ক্ষেত্রে প্রকাশ মাত্র । 
Er রসান্থভূতির সঙ্গে ছন্দোবোধের একটি নিগুঢ সম্পর্ক আছে । মনে রসের 
উপলব্ধি হইলেই তাহার প্রকাশ হয় ছন্দ:স্পন্দনে। যেখানেই কোন ভাবে. 
রসোপলদ্ধির পরিচয় পাওয়া যায়, সেখানেই ছন্দঃ লক্ষিত হয়। শিশুর চপল 
নৃতোও এক রকমের ছন্দঃ আছে, মাস্ষের শিল্পের অভিব্যক্তির মধ্যেও ছন্দঃ 
আছে । যাহারা ভাবুক, তাহার] বিশ্বের লীলাতেও ছন্দের খেলা দেখিতে 
পান। ছন্দোবোধের সঙ্গে সঙ্গে, স্বাযুতে স্পন্দন আরস্ভ হয়, সেই স্পন্দনের 
ফলে মনের মধ্যে মন্ত্রমুগ্ধ আবেশেয় ভাব আসে, “ব্বপ্পো সু মায়া ছ মতিভ্ৰমো ছ" 
_ এই রকম একটা (বোধ হয় / এই অ্তৃতিটুকু ফাঁবিতার ও অন্যান্য স্থকুমার 
কলার প্রাণ । নি 

এখন প্রশ্ন এই খের্টছন্দোবোধের “উপাদ]ন কি? ইন্জিয়গ্রাহ বিষয়ের মধ্য 
- কি লক্ষণ থাকিলে মনে ছন্দোবোধ আসিতে পারে? স্বর্ধ্যাস্ডের সময়কার 

= আকাশে খেলায়, বাউল গানের জরে" বা তাজমহলের গঠনশিল্পের মধ্যে 
সাীঘ্ধারণ লক্ষণ আছে, যাহার জন্য আমরা এ সমস্ডের মধ্যেই ছন্দঃ 
/ একটা ধৰ্ম্ম প্রতাক্ষ করিতে পারি? চক্ষু, কর্ণ বা অন্যান্য ইন্সিয়ের 
এগার ৰা স্থর বাগন্ধ কিছ্বা গর রকম কোন না কোন পণ 

i ০০. পতি কন 


PRS EG ES: I 




















টি. 


বাংল! ছন্দের মূলস্ত্র ১০৭ 


প্রত্যক্ষ করি। তাহাদের কি রকম সমাবেশ হইলে আমর! ছন্দোময় বলিয়া 
তাহাদের উপলব্ধি করি? 

কেহ কেহ বলেন যে, ঘটনাবিশেষের পৌনংপুলিকতাই ছন্দের লক্ষণ । 
তাহারা বলেন যে, সমপরিমিত কালানস্তরে বদি একই ঘটনার পুনরাবৃত্তি হয় 
এবং তাহার দ্বারাই যদি সময়ের বিভাগের বোধ জন্মে, তবে সেখানে ছন্দঃ 
আছে বলা যায়। স্থতরাং ঘড়ির দোলকের গতি, তরঙ্গের উত্থান-পতন 
ইত্যাদিতে ছন্দঃ আছে বল! যাইতে পারে । কিন্ত ছন্দের এই সংজ্ঞা খুব সুষ্ঠ 
বলা যায় না। কোন কোন প্রকারের ছন্দে অবস্থা পৌনঃপুনিকতাই প্রধান 
লক্ষণ ; কিন্তু ছন্দের এমন সব ক্ষেত্র আছে, যেখানে পৌনঃপুনিকতা এক রকম 
নাই বা থাকিলেও তাহার জন্য ছন্দোবোধ জন্মে না। স্থধ্যান্তের সময় আকাশে 
কিগ্া! বড় বড় চিত্রকরের ছবিতে যে রঙের সমাবেশ দেখা যায়, তাহাতে ত 
পৌনঃপুনিকতা বিশেষ লক্ষিত হয় না, কিন্ত তাহাতে কি 107 নাই? 
গায়কেরা যখন তান ধরেন, তখন তাহাতে কি পৌনঃপুনিকতা লক্ষিত হয় ? 
আসল কথা-__17৮১)-এর কাজ মানসিক আবেগের অনুযায়ী স্পন্দনের স্থষ্টি 
করা, কেবলমাত্র কোন ঘটনার পুনরাবৃত্তি করা নহে । 

কোন স্থিতিস্থাপক পদার্থের উপর আঘাত করিলে স্পন্দন উৎপন্ন হয়। 
আমাদের বাহোন্দ্রিযগুলির গঠন-কৌশল পধাবেক্ষণ করিলে *দেখাঁ যায় যে, 
তাহারা স্থিতিস্থাপক উপাদানে তৈয়ারি ৷ -বাহিরের জগতের প্রত্যেক ঘটনা 
ও পরিবর্তন অক্ষিগোলক বা কর্ণপটহের স্থিতিস্থাপক জাযুতে গিয়া আঘাত, 
করিয়া স্পন্দন উৎপাদন করে, এবং সেই স্পন্দনের ঢেউ মন্তিষ্ষের কোষে 
ছড়াইয়া অঙ্ুভূতিতে পরিণত হয় ॥ অহরহ বাহ্‌ জগতের সম্পর্কে আসার 
দরুণ নানা রকমের স্পন্দনের ঢেউয়ে বা ইন্জিন 2ভিভূত হইতেছে । 
যখন কোন এক বিশেষ রকমের স্পন্দনের পর্য্যয়েরমধ্যে একটি হুন্দর সামঞ্জস্য 
অস্থভূত হয়, তখনই ছন্দোবোধ জুনে * 


এই সামগ্রস্তের স্বরূপ কি? যদি সমধন্মী ঘটনাপরম্পরার 'ধ্যে কোন বিশেষ 


গুণের তারতমোর জন্ত মনে আবেগের সঞ্চার হয়, তাহা হইলেই সেখানে 
ছন্দঃস্পন্দন আছে বল! যাইতে পারে । কোন ঘটনা উপলব্ধির/সপে্সপ্দে মনে 
তজ্জাতীয় অন্ত ঘটনার জন্য প্রত্যাশা জন্মে । কানে যদি ‘সা’ স্থর আসিয়া 
রসে তবে মন স্বভাবতই তাহার পরে ‘পা’ কিন্বা এমন দ্ম্ত কোন্‌ স্থরের 

২ 
ডু |) | 
1 












১০৮ বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 


প্রত্যাশা কক্সে, যাহাতে কানের স্বাভাবিক তৃপ্তি জন্মিতে পারে; তেমনি 
সিদূর ( ৮erm৷l০n ) রং দেখিলে তাহার পরে গাঢ় নীল ( ultra-marine ) 
রং দেখিবার আকাঙ্ষা হওয়া স্বাভাবিক । কিন্তু প্রত্যাশিত ঘটনা না আসিয়া 
যদি অন্য ঘটনা আসিয়া পড়ে, তবে মনে একটা আন্দোলনের স্থষ্টি হয়; আবার 
যাহা প্রত্যাশিত, তাহা আসিলেও আর এক প্রকার আন্দোলন হয়। এবংবিধ 
আন্দোলনেই আবেগের ব্যঞ্জনা হয়। এইরূপে বিভিন্ন মাত্রার স্পন্দনের 
সমাবেশ-বৈচিত্রা বা প্রত্যাশিত ও অপ্রত্যাশিতের আবির্ভাব-জনিত 
আন্দোলনই ছন্দের প্রাণ। কোন রাগরাগিণীর আলাপে নান! স্থরের সমাবেশ 
বা কোন চিত্রপটে রঙের সমাবেশ লক্ষ্য করিলেই ইহার যাথাথয প্রতীত হইবে । 
কেবল দেখিতে হইবে যে, বিভিন্ন মাত্রার স্পন্দনে স্পন্দনে যেন বিরোধ না থাকে, 
অথবা, সঙ্গীতের ভাষায় বলিতে গেলে, তাহারা যেন পরস্পর “বিবাদী” না 
হয়। নানা রকমের স্পন্দনের নানা ভাবে সমাবেশের দরুণ আবেগাহ্ছন্ূপ 
জটিল স্পন্দনের উৎপত্তি হয়। সেই জটিল স্পন্দনই মানসিক আবেগের 
প্রতীক । / 
1 কিন্ত বৈচিত্রা ছাড়াও ছন্দে আর একটি লক্ষণ থাকা আবশ্তক । সেটি 
 হইতেছে,__ঘটনা-পরস্পরার মধ্যে কোন প্রকারের এক্যনথত্র । সঙ্গীতে স্থর . 
_ আবেগাৰ্চ্যায়ী” বৈচিত্রা আনিয়া দেয়, তাল সেই স্থরসমুদায়কে একোর স্থত্রে 
__ গ্রথিত করে। যেখানে স্পন্দুন, সেখানে সতত দুইটি প্রবৃত্তির লীলা দেখা যায়; 
একটি গতির ও একটি স্থিতির । বেগের বশে কোন এক দিকে গতির প্রবৃত্তি 
এবং স্থির অবস্থানে ফিরিবার প্রবৃত্তি__-এই দুইয়ের পরস্পর প্রতিক্রিয়ায় 
স্পন্দনের উৎপত্তি। ছন্দেও-এক দিকে বৈচিত্রের জন্ম গতির এবং অপর দিকে 
রক্যস্থত্রের জন্য স্থিতির্‌ ঘটে বলিয়া ০০ অঙভৃত হয়।] 
1 সুতরাং বলা যাইতে পর্ণরে যে, যেখানেই ছন্দ» সেখানেই প্রথমতঃ সহধর্স্মী 
_ ঘটনাপরস্পরা থাকা*দরকার ; দ্বিতীন্মতঃ, ॥লেই সমস্তের মধ্যে কোন এক 
রকমের গ্রক্যস্থক্রথাক! দরকার ; তৃতীয়তঃ তাহাদের মধ্যে কোন একটি বিশেষ 
4 গুণের তারত্যষ্যর জন্য একটা স্থন্দর বৈচিত্র্যের আবির্ভাব হওয়া দরকার । 
_ দৃষ্টাস্তশ্ববৃৰ্প বন্ধ! যাইতে পারে যে, সঙ্গীতে হুরের পারম্পর্যে তাল-বিভাগের 
দ্বারা //ক্য এবং আপেক্ষিক তীব্রতা বা কোমলতার ছারা বৈচিত্র্য সাধিত হয়, 
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পছ্ছন্দের মধ্যেও এই লক্ষণগুলি বিশিষ্টরূপে পরিদৃষ্ট হয়। বাক্যের সঙ্গে 


বাকোর বন্ধনই পগ্চছন্দের কাজ । পদ্চছন্দের ক্ষেত্রে সমধর্থী ঘটনাপরম্পর! কঃ 


বলিতে অক্ষর বা অক্ষরসমষ্টি_এইরূপ কোন বাক্যাংশ বুঝিতে হইবে; এবং 
পারম্পধ্য বলিতে, কালাঙ্যায়ী পারম্পর্য্য বুঝিতে হইবে । বাক্যাংশের কোন 
কোন গুণের দিক্‌ দিয়া এঁক্যের স্থত্র থাকিবে; অর্থাৎ সেই গুণের দিক্‌ দিয়া 
পর পর বাক্যাংশ অনুরূপ হইবে বা কোন ০৮৮i০॥5 অর্থাৎ সহজবোধ্য 
Pattern বা আদর্শের অনুযায়ী হইবে। এই আদর্শ বা নক্মাই সময়ে সময়ে 
অভীষ্ট ভাবের বাঞ্জনা করে, এবং একাধারে একা ও বৈচিত্রোর সমাবেশ করে। 
কিন্ত এ ধরণের বৈচিত্রো নিয়মের নিগড় অত্যন্ত বেশী, স্বতরাং এঁক্যের 
বাধনই অধিক প্রতীত হয়। আবেগের অঙ্ুধস্থী বৈচিত্রা সম্পাদনের জন্য 


অন্ত কোন গুণের দিক্‌ দিয়া সম্পূর্ণ স্বাধীনতা থাকা আবশ্যক । কবি স্বাধীন 


ভাবে সেই গুণের তারতম্য ঘটাইয়া বৈচিত্রা সম্পাদন করেন এবং অভীষ্ট 
আবেগের স্যোতনা করেন। কেবলমাত্র নক্কা ধরিয়! চলিয়া গেলে ছন্দঃ 
একঘেয়ে ও বিরক্তিকর হয় এবং তাহাতে আবেগের গ্যোতনা হয় না। এই 
সত্যটি অনেক কবি ও ছন্দঃশাপ্কার বিশ্বত হ’ন বলিয়। তাহারা ছন্দঃসৌন্দ্্যের 
*মূল-স্থত্রটি ধরিতে পারেন না। 

Metrics বা পদ্ধছন্দের আলোচনা করিতে গেলে মুখাভঃ ছন্দের 
উক্াবদ্ধনের স্থত্রটি আলোচনা করিতে হয়।. কবি ইচ্ছামত বৈচিত্রা আনয়ন 
করেন, সে বিষয়ে মাত্র দিঙনির্ণয় করা যাইতে পারে, বাধা-ধরা নিয়ম করিয়া 
দেওয়। যায় না। কিন্তু ছন্দের বিভিন্ন অংশের মুধ্যে একাবন্ধনের সুত্র কি 
হইতে পারে, তাহা ভাষার প্ররুতি, ইতিহাস ও ব্যবহারের রীতির উপর 
নির্ভর করে, সে বিষয়ে ছন্দের ব্যাকরণ রচনা হইতে পারে ।» 

কাব্যছন্দের প্ররুতি বাক্যের ধর্শ্মের উপর বির্ভর'ক্রে । সতরাং প্রথমতঃ 
বাক্যের ধর্ম কি কি এবং, তাহাতে, কি *ভাবে ছন্দ: রচনা হওয়া সম্ভব, তাহা 
বুঝিতে হইবে । 

ধ্বলিবিজ্ঞানের মতে বাক্যের অণু হইতেছে অক্ষর বা Syllable 
(বাগস্তের সবললতম আয়াসে যে ধ্বনি উৎপন্ন হয়, তাহাই অক্ষর ৷) প্রতোকটি 
অক্ষর উচ্চারণের সময়, কঠনালীর ভিতর দিয়া স্বাস প্রবাহিত হইবাস কালে 

ই কস বাগযস্ত্ের অবস্থান অহসারে ক্ষোন এক বিশেষ স্বরে পরিণত হয়,। এবং 


টিং রা 











টুক বাংলা! ছন্দের মূলস্থত্র 


পরে মুখগহৰরের আকার ও জিহ্বার গতি অঙ্গসারে উপরস্ত ব্যঞ্চনধ্বনিরও 
উৎপাদন অনেক সময়ে করে। বাগযস্ত্রের অঙ্গসমূহের পরস্পর অবস্থানের ও 
গতির পার্থক্য অন্থসারে অক্ষরের রূপের বা ধ্বনির ভেদ ঘটে এবং বহুবিধ 
অক্ষরের স্থষ্টি হয়। প্রত্যেক অক্ষরের মধ্যে মাত্র একটি করিয়! স্বর থাকিবে 
এবং সেই স্বরই অক্ষরের মূল অংশ ॥ অতিরিক্ত ব্যঞ্জনবর্ণ সেই স্বরেরই একটি 
বিশেষ রূপ প্রদান করে মাত্র । 

[্‌ ধ্বনিবিজ্ঞানের মতে স্থরের চারিটি ধশ্ম__(১) তীব্রতা (67:০7)__শ্বাস 
ব্হিরগত হইবার সময় কঠস্থ বাক্তস্ত্রীর উপর যে রকম টান পড়ে, সেই অঙ্থসারে 
তাহাদের দ্রুত বা মৃতু কম্পন স্থরু হয়। যত বেশী টান পড়িবে, ততই দ্রুত 
কম্পন হইবে এবং স্বরও তত চড়া বা তীব্র হইবে । (২) গাস্তীধ্য (intensity 
or loudness )-__অক্ষর উচ্চারণের সময় যত বেশী পরিমাণ শ্বাসবায় একযোগে 
বহির্গত হইবে, স্বর তত গম্ভীর হইবে এবং তত দূর হইতেও স্পষ্টরূপে স্বর 

// শতিগোচর হইবে । (৩) স্বরের দৈর্ঘ্য বা কালপরিমাণ (length ০৮ 
uration :__ফতক্ষণ ধরিয়া বাগযস্থ কোন বিশেষ অবস্থানে থাকিয়া কোন 
অক্ষরের উচ্চারণ করে, তাহার উপরই স্বরের দৈর্ঘ্য নির্ভর করে ॥ (9) স্বরের 
রঙ (6০7৩ ০০1০৪৮ )-শুদ্ধ স্বরমাত্রের উচ্চারণ কেহ করিতে পারে না” 
স্বরের উচ্চারণের সঙ্গে সঙ্গে অন্তান্ত ধ্বনিরও স্ষ্টি হয় এবং তাহাতেই কাহারও 
স্বর মিষ্ট, কাহারও “স্বর কর্কশ-ইত্যাদি বোধ জন্মে; ইহাকেই বলা যায় 
স্বরের রঙ, | রি 

এই ত গেল স্বরের স্থশ্দের কথা ॥ তাহা! ছাড়া অক্ষরে গ্রথিত হইয়া 
ক যখন বাক্য স্থ্টি হয়, তখনও আঁর* দুই একটি বিশেষ ধ্বনিলক্ষণ দেখা যায়। 
কথা বলিবার সময় শ্বাসবায়ূর অপ্রতুল হইলেই নিঃশ্বাস গ্রহণের জন্য 
 খামিতে হয়, ঠিক্‌ নিঃশ্বাস হণ্রের সময় কোনও ধ্বনির উৎপাদন করা যায় না। 
এই জন্য বাক্যের মাঝে মাঝে 9৪5১০ ব] ছেদ দেখা যায়। তন্তিন্ন যেখানে 
ছেদ নাই, সেখানেও জিহ্বাকে বারংবার প্রশ্নাসের পর কখন কখন একটু 

* বিশ্রাম দিবার জন্য বিরামস্থল থাকে । 
"কথা ঝলিবার সময় নানা লক্ষণাক্রাস্ত অক্ষর ও অক্ষর-সমষ্টির পরম্পরায় 
| ডচ্চার্ণ হইতে থাকে। কিন্তু ছন্দোবোধ, বাক্যের অন্যান্য লক্ষণ উপেক্ষা 
| করিস দুই একটি বিশেষ লক্ষণ অবলঘন করিয়া থাকে। ছন্দোবন্ধ রচনার 
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বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র ১১১ 
এক্য এবং তদুচিত আদর্শের সন্ধান পাওয়া যায় বাক্যের কোন “এক বিশেষ 
ধর্শ্মে। আবার ছন্দোবদ্ধ রচনায় আবেগের প্রকাশ হয় বাক্যের অপর . 
কোন ধর্মের মাত্রার বৈচিত্র যেমন বৈদিক সংস্কতে ছন্দের একাস্থত্র 
পাওয়। যায__প্রতি পদের অক্ষর-সংখ্যায় এবং পাদান্তস্থ কয়েকটি অক্ষরের 
মাত্রা সন্গিবেশের রীতিতে; সেই কয়েকটি অক্ষরের মাত্রা সন্নিবেশের জন্য 
পাদাস্তে একটা বিশেষ রকমের ০৭৮০ বা দোলন শন্ভব করা যায়। 
আবার প্রতি পাদের অন্তর্গত ভিন্ন ভিন্ন অক্ষরের উদাত্ত, অহদাত্, স্বরিতভেদে 
ভিন্ন ভিন্ন মাত্রায় স্বর-তীত্রতার দরুণ 'আবেগদ্োতক বৈচিত্রা অঙুন্কৃত হয়। 
লৌকিক সংস্কৃতের প্রায় সমন্ত প্রাচীন ছন্দে প্রতি চরণের অক্ষর-সংখ্যার এবং 
তাহাদের মাত্রা-সংখ্যার দিক্‌ দিয়া একাস্থত্র পাওয়া যায়; কিন্ত হ্ন্-দীর্ঘ 
ভেদে অক্ষরের সাজাইবার রীতি হইতেই বৈচিত্রোর অনুভূতি জন্মে । 
অর্ব্নাচীন সংস্কৃত ও প্রাকৃত ছন্দে এবং উত্তর-ভারতের চল্তি ভাষাসমূহের 
ছন্দে আবার গ্রক্যন্থত্র অন্তবিধ ; সেখানে প্রতি পর্বের মোট মাত্রা-সংখ্য। 
হইতেই ছন্দের এক্য বোধ হয়। Mea5Uurৎ বা পর্বের ভিতরে ভিন্ন ভিন্ন 
মাত্রার অক্ষর সাজাইবার সম্পূর্ণ স্বাধীনতা কবিকে দেওয়া হয়। ইংরেজী 
,ছন্দে আবার ৭০০০7 বা অক্ষরবিশেষের উচ্চারণের জন্য স্বাভাবিক 
স্বরগাস্ভীর্্াই ধ্বনির প্রধান লক্ষণ । প্রতি চরণে কয়েকটি নিয়মিত সংখ্যার 
{০০৪ বা গণ থাকার দরুণ উকাবোধ জল » কিন্তু গণের মধোে ৭০০০/-যক্ক 
এবং ৪০০০7৮-হীন অক্ষরের সমাবেশ হইতে বৈচিত্রা-বোধ জন্মে । 
এইরূপে দেখা যায় যে, বিভিন্ন দেশে ও বিভিন্ন ভাষায় ছন্দের প্রকৃতি ও 
আদর্শ বিভিন্ন । ছন্দের উপাদানীভৃত বাক্যাংখের প্রকৃতি, একাবোধের ও 
বৈচিত্রাবোধের ভিত্তিস্থানীয় ধৰ্ম্ম, এঁক্যের আদর্শ, এক] ও বৈচিত্রের পরস্পর 
সমাবেশের রীতি_-এই সমস্ত বিষয়েই প্রর্থকচ লক্ষিতু হইতে পারে । 
সময়ে সময়ে আবার এক দেশেই ভিন্ন ভিন্ন সমকে পছন্দের পৃথক্‌ রীতি 
পরিলক্ষিত হয়। যেমন, সংস্কতের বৃত্ত ছন্দে্দ এবং অর্ধ্বাচীন 
সংস্কতের মাত্রাবৃত্ত বা জাতি ছন্দের রীতি সম্পূর্ণ বিভিন্ন । ভিন্ন ভিন্ন জাতির 
হৈহিক বিশেষত্ব এবং সভ্যতার ইতিহাস অস্থসারে এই পার্থক্য নির্ূপিত হয়। 
স্কত ভাষ! কালক্রমে অনার্ধ্যা-ভাষিত হওয়াতে এবং অনাধ্য ছন্দের প্রভাবে 
আসাতেই সম্ভবতঃ বৃততছন্দের স্থানে জাতিছন্দের উৎপত্তি হইয়াছিল। বাঁকোর 
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১১২ বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 


নানা ধৰ্ম্ম থাকিলেও প্রত্যেক জাতির পক্ষে দুই একটি বিশেষ ধশ্দই সমধিকবূপে 
মন ও শ্রবণ আকর্ষণ করে। বিভিন্ন ভাষায় ছন্দোবদ্ধনের রীতি তুলনা- করিলে 
বহু তথ্যের সন্ধান পাওয়! যাইবে । 


(৯) 

বাংলা ছন্দের সুলতব্গুলি বুঝিতে গেলে, প্রথমতঃ বাংলা উচ্চারণ-পদ্ধতির 
কয়েকটি বিশেষত্ব মনে রাখা দরকার । সেই বিশেষতগুলির সহিত বাংলা 

ছন্দের প্ররুতির ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ 'আছে। 
প্রথমত:/ বাংলা উচ্চারণের পদ্ধতিতে খুব বাধাধর! লক্ষণ কোন দিক্‌ দিয়া 
_ “নাই ।)-অবস্ত সব দেশেই যখন লোকে কথা বলে, তখন ব্যক্তিভেদে এবং 
_ সময়ভেদে একই শব্দের ধ্বনির অল্লাখিক তারতম্য ঘটে ॥ কিন্তু অনেক 
ভাষাতেই শব্দের কোন ন! কোন একটি ধৰ্ম্ম অন্যান্য ধশ্ম অপেক্ষা প্রধান হইয়া 
থাকে, এবং সেই ধৰ্ম্ম অবলম্বন করিয়াই ছন্দঃস্থত্র রচিত হইয়া থাকে । সংস্কতে 
অক্ষরের মধ্যে কোন্টি হ্ন্থ, কোন্টি বা দীর্ঘ হইবে, তাহ। স্থনিদ্দিষ্ট আছে, 
গান্তে পদ্যে সর্বত্রই তাহ! বজায় থাকে, এবং তদন্থসারে ছন্দ রচিত হয়। 
ইংরেজীতে যদিও অক্ষরের দৈর্ঘ্য স্থনিদ্দিষ্ট নয় এবং পদ্যে ছন্দের খাতিরে 
অক্ষরের দৈর্ঘ্য, কমাইতে বা বাড়াইতে হয়, তত্রাচ এক দিক্‌ দিয়! অর্থাৎ" 
85667-এর দিক্‌ দিয়! উচ্চারণের যথেষ্ট বাধাবাধি আছে। শব্দের কোন্‌ 





iad অক্ষরের উপর ৭০০৫ বা একটু বেশী জোর পড়িবে, তাহা এক রকম নিদ্দিষ্ট 


ঢু আছে এবং 9০০57:-অস্থসারেই ‘ছন্দ রচিত হয়। (বাংলায় ছন্দ মাত্রাগত, 


এ কিন্ত বাংলায় অক্ষরের মাত্রা বা'কলপরিমাণ যে কি হইবে, সে বিষয়ে কোন 
ধরাবীধা নিয়ম নাই ।) 


. ০ Ed SE 









॥ 171 1৭ 
“আর ০) টের পেলেই বাকি? 
Bei 


নেই, 


tl ৭1701101008 
দ্যাখ শ্রীকান্ত, | কিচ্ছু ভয় 
LEN) ETAL CE 2৪111 1 1111001 


ব্যাটাদের চারখানা_ ডিঙ্গি আছে বটে-_ | কিন্ত যদি দেখিস্‌ | ঘিরে ফেলে 























বাংলা ছন্দের মূলস্থূত্র 








81: 7 ))17/5 EY 
যতদুর পারিস্‌ গিয়ে ৷ ভেসে উঠলেই হ'ল। | এ অক্ধকারে আর | দেখবার গো-টি j 
নেই৷" L (কান শর চটোপাৰ্যায ) | 
ta : URL 0 | তা 
"এই ত in কিন্তু আস্তে EE _ ব্যাটার! ভারী পাজী। আমি ঝাউবনের 


॥ ৪ 7: 28. (OULU LAIMA ৭ 
2 মকা ক্ষেতের ভেতর দিয়ে | এনি বার কারে নিযে ঘাৰ | থে শালার 
8:78) 1 | 


টেরও পাবে না। ("গ্রীকান্ত,” শরহচন্্ চটোপাধ্যার )। 


(উপরের উদ্ধতাংশগুলিতে মোটা লঙ্গ৷ দাড়ি দিয়! উচ্চারণের বিরামন্থল 
নির্দেশ করিয়াছি, এবং ভারতীয় সঙ্গীতবিঞ্ঞানের চল্তি সক্েত অঙুসারে 
অক্ষরের মাথায় চিহ্ন দিয়া মাত্রা নির্দেশ করিয়াছি; মাথায় ৷, মানে, একমাত্র) 
॥ মানে, ছুই মাত্রা; ॥॥, মানে, তিন মাত্র বুঝিতে হইবে |), 

উপরে উদ্ধত অংশগুলির মাত্রা বিচার করিলে নিক্সোক্ত সিদ্ধান্ত করা 
যায, 

(১) সাধারণতঃ বাংল! উচ্চারণে (প্রতি অক্ষর হ্ন্ব বা এক' মাহ!) ধরা 
হইয়া থাকে । তু . 

(১) কিন্তু প্রায়শঃ (দীর্ঘতর অক্ষর এবং, কখন কখন: ্ৃশ্তর, অক্ষরও 
দেখ! যায়। 

(ক) একাক্ষর হস্ত শব্দ সাধারণতঃ নী বা ই মাত্রা ধরা হয়; যথা_ 
উদ্ধতাংশের ‘আর’, ‘টের’, দ্যাধত কিন্ত কখন কখন হস্বর হইয়া! থাকে :_ 
যথা, ঝুপ! । i A 

(খ) শব্দান্তের হলম্ত অক্ষর কৃখনও' দীর্ঘ হয় ( যখ।  ‘ব্যাটাদের শব্দে 
‘দের’, ‘দেখিস’ শব্দে 'খিস্ঠ), আবার কখনও হৃ্ব হইতে পারে ( যখ।_ 
“ঝাউবনের" পদে ‘নের্‌’ )। এ 

(গ) পদ-মধাস্থ হলন্ত অক্ষর কখনও দীর্ঘ ( যখা--'শ্রীকান্ত’ শব্দের কান), 
কখন হ্ৰব্থ (বথা_কিচ্ছু' শব্দের ‘কিছ, “ঘতদূর' [ = জদ্দ র্‌ ] পদের ‘যং! ), 
আবার (কখন প্রুত-(যথা--‘ফেল্লে' পদের ‘ফেল্‌’))হইতে পারে। 








© চিক --. 


মা সত বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 


(ঘ) যৌগিক-স্বরাস্ত অক্ষর প্রায়ই দীর্ঘ হয় (যথা__'নেই”, গিয়ে (_ গিএ), 
‘লাফিয়ে’ শব্দের ‘ফিয়ে' ( -ফিএ ); কখনও (প্রত হয় ( যখা__'চাই” )) 
আবার কখনও 'হৃব' হয় ( যখ!--“পেলেই’ শব্দে ‘লেই’ )। 

(5) মৌলিক-স্বরাস্ত অক্ষর প্রায়ই হৃম্ব হয়, কিন্তু ইচ্ছামত তাহাদের 
দীর্ঘ করা যায়; যখ।_“ধরা" শব্দের “রা”, ‘জো-টি' পদের ‘জো’, ‘ভারি! 
পদের “ভা? । 


চল্‌তি ভাষায় লিখিত পদ্য হইতেও এ সমপ্ত সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া যায়। 
E> একট। উদাহরণ লওয়। যাক 
5 


11501111110 010 07 
(১) নিখিরাম চক্রবন্তী | শোণ কার্টিছেন ব'লে, 

।1 70111 11101 

৭ 1২) খেলারাম ভট্টাচাধা | উত্তরিল এসে। 




















LE EH We TLC 

গু (৩) নিখিরাসকে খেলারাম | করিল সন্তাব। 
GLb Dal AT LB ৰ 

ft ৭০১ নিধিরাম বলে তোমার | কোথায় নিবাস। 

JRE । 11) 

it ৫) 1 

টা teeta] ans 

(9) সর্বাঙ্গ খীলে গেল | অগ়ি দিল গায়। = 

25 8৮:121007710781711 7 


4 (৭) ওর কপালে “যদি | অন্ধ মেয়ে হইত, 
28 শর্ট 51001008000) 
৮) এখদিন ওর ভিটে শু চারে ফেত। 

te 
২8১7 
1:19 











বাংলা ছন্দের মূলস্তুতর ১১৫. 


এখানেও দেখা যায় যে,_ 2) 

(ক) একাক্ষর হলস্ত শব্দ কখনও দীর্ঘ (যথা--১ম পংক্তিতে ‘রাম’ ), 
কখনও ত্রব্থ ( যথাঁ-১ম পংক্তির '‘শোণ', ১*ম পংক্তির ‘রস’ ), কখন প্লুত 
( যথা--৭ম পংক্তির ‘ওর’ ) হইয়া থাকে। 

(খে) শব্দান্তের হলস্ত অক্ষর কখনও দীর্ঘ ( যথা-_-৪খ পংক্তির “নিবাস' 
শব্দের “বাস”, ৩য় পংক্রির ‘সম্ভাষ’ শব্দের ‘ভাষ’), এবং কখনও হ্রন্ব (যথা--৪খ 
পংক্রির ‘তোমার’ পদের “মার”, ১*ম পংক্ষির ‘আমার’ পদের ‘মার’ ) হয়। 

(গ) পদমধ্যস্থ হলস্ত অক্ষর কখনও হব্ব (১ম ও ২য় পংক্কির যুক্তবর্ণরিশিল্ট 
অক্ষর মাত্রেই ইহার উদাহরণ পাওয়া যাইতেছে ), কখনও দীর্ঘ (যথা_-৬ঠ 
পংক্তির ‘সর্ববাঙ্গ’ পদে ‘বাড? )। 

(ঘ) স্বরাস্ত অক্ষর প্রায়শঃ ত্বন্থ, কিন্তু কখনও দীর্ঘও হইতে পারে (যথা 
নম পংক্তির ‘কখন’ শব্দের ‘ন’ )। 
তাছাড়া স্থান-ভেদে একই শব্দের ভিন্ন ভিন্ন উচ্চারণ হইতে পারে :_ 

Mun, Gt 
3) পঞ্চ নদীর, তীরে : বেশী পাকাইঞা শিতে 
(07117 1 


(২) পঞ্চ ক্রোশ জুড়ি কৈলা | নগরী নির্মাণ 


এই দুই পংক্রিতে ‘পঞ্চ’ শব্দের উচ্চারণ এক নহে) ১ম পংক্তিতে ‘পঞ্চ’ তিন 
“মাত্রার এবং ২য় পংক্তিতে ‘পঞ্চ দুই মাত্রার ধর! হইয়াছে। তজ্প, 
(৩) এ কি কৌতুক | করিছ নিত্য! ওগো কৌতুক | মী 
(৪) ফেরে দুরে, মন্ত সবে | উৎসব-কৌতুকে fo 
এই দুই উদাহরণেও ‘কৌতুক’ শব্দের উচ্চারণ এফবিধ 'নহে। * 
নব্য বাংলার একজন ইংরেজী-স্টিক্ষিত "কবির রচনা হইতৈও উপরিলিথিত 
মতের প্রমাণ পাওয়া যায় _ 
WT TT EA eee J টু চি: 3 AA ৪ 
কোথায় কৈশবী দল ? | বিস্তাসাগর কোথ!? 
rane 


সুর কারচুপিতে সুখ হইল চোতা। 


ঢ ভি 


১১৬, রাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 


হি 888 | 71 8671৬ 
আসবে রাজা রাজ পরিষদ | লাটু সাহেবের মেরে. 
17:77871:1:80]. 80:80:81 
মারবেল-মারা গিল্টি হলে | একবার দেখ চেয়ে । 
( "ৰাজিমাৎ", হেমচ্ )। 

এখানেও দেখা যায়, পদাস্তের হলস্ত অক্ষর কোথাও দীর্ঘ (যথা 
“মুখুযোর’ পদে ‘যোর্‌’), কোথাও হ্স্ব (যথা__“বিদ্যাসাগর* পদে 'গর্' ) 
হইতেছে ; পদ-মধ্যস্থ হলস্ত অক্ষর সেইরূপ কখনও হনব, কখনও দীর্ঘ হইতেছে । 

এই সমস্ত উদাহরণ হইতে বাংলা উচ্চারণ-পদ্ধতি যে কিরূপ পরিবর্তনশীল, 
তাহা স্পষ্ট প্রাতীত হয়। 

ভারতীয় সঙ্গীতেও এই লক্ষণটি দেখা যায়। সঙ্গীতে গায়কের ইচ্ছামত 
যে কোন একটি অক্ষরের সিকি মাত্রা হইতে চার মাত্রা পথান্ত পরিমাণ হইতে * 
পারে 7 সাধারণ কথাবার্তায় মাত্রার এত বেশী পরিবর্তন অবশ্ব চলে না, তবু 
অঞ্ধমাত্রা হইতে ছুই মাত্রা, এমন কি, তিন মাত্রা পথাস্ত পরিবন্তন প্রায়ই 
লক্ষিত হয়। উচ্চারণের এই পরিবর্তনশীলতার সহিত বাংলা ছন্দের বিশেষ 
সম্পর্ক আছে। id 

বাঙালীর বাগ যস্তরের কয়েকটি অঙ্গের--বিশেষতঃ জিহ্বার--নমনীয়ত! ইহার 
কারণ। ০ 

ইচ্ছামত যে কোন অক্ষরকে হ্ৃন্ব বা দীর্ঘ কর! বাঙালীর পক্ষে সহজ । 
প্রত্যেক অক্ষরকে হুদ্ব করিয়া উচ্চারণ করার প্রবৃত্তিই প্রবল, তবে পদাস্তে যদি 
হলন্ত অক্ষর থাকে, সাধারণতঃ তাহার দীখ উচ্চারণ হয় 158 -সব 
করে রব, ‘রাখাল গর পাল’ ইত্যাদি উদাহরণে “সব “রব “খাল্* “ক্রু 
“পাল্‌’ ইত্যাদি" একাক্ষর হইলেও ছুই মাত্রা হিসাবে পঠিত হয়) । ত 
_ আবশ্যক-মত পদাস্তস্থ হলস্ত অক্ষরও হৃস্ব করা যায়। উদাহরণ ৮ দেওয়া 
_ হইয়াছে। 
* বাঙালীর বাগ যন্ত্রের নমনীয়তার জন্য বাংলা উচ্চারণের আর hE বিশেষত 
₹ লক্ষিত হয়। বাঙালীর জিহ্বা ও বাগ্জ নবলীলাক্রমে খাল ও আকার 


তায় পয 




















বাংল! ছন্দের মূলস্থত্র ১১৭ 


ভাষায় অক্ষরই উচ্চারণের দিক্‌ দিয়া বাক্যের প্রধানতম অঙ্গ, এবং হুন্দ রচনার 
প্রত্যেকটি স্বরের ওজন এবং হিসাব ঠিক রাখিতে হয়। Inhumanity, 
Eternity ইত্যাদি শব্দের প্রতোকটি স্বরের হিপাব ছন্দের মধ্যে পাওয়া যায়, 
এবং সেই জন্য পছ্ছে 11115078788) শব্দটিকে পাচটি একস্বর শব্দের সমানরূপে 
ধরা হইয়া থাকে । 
বাংলায় কিন্তু স্বরের সেরূপ প্রাধান্য লক্ষিত হয় না। 11100718110) আর 
what books can tell thee, ইহারা যে সমান ওজনের, তাহ! বাংলা 
উচ্চারণের রীতিতে প্রতীত হয় না। কারণ, বাংলায় স্বর অন্ঠান্য বর্ণকে 
ছাপাইয়া রাখে না। শ্বরের উচ্চারণের চেষ্টাই বাংকোর সর্বপ্রধান ঘটনা নহে। 
খুব অল্প আয়াসে বাংলায় স্বরের উচ্চারণ হয় এবং অবলীলাক্রমে তাহার মাত্র। 
বৃদ্ধি, মাত্া-হ্রাস কিংবা তাহার উপর উচ্চারণের জোর ফেলা যাইতে পারে। 
- অনেক সময় এত লঘুভাবে স্বরের উচ্চারণ হয় যে, ছন্দের হিসাব হইতে তাহাকে 
বাদ দেওয়া হয়। যথা__ 


0) খিকিমিকি দেখে সাধুর বোন, পক্ষীয়ে ছাড়ে রা। 
আঙিনায় ছড়া দেয় না কেন বোঁ, কুলি আন্তে তুলে গা 
| 1১11 eel ot IU 1118 
- খিক দিতির ক পক্ষীএ ছাড়ে | রা 
হা 1111]7 11201 ৮০111111284 
উনারা Fs xt ক্যান, ঝৌঁ৷ কেজি) আস্তে তুলে | গা 
(২) তোমার খেলায় রাং রূপো হয়, *গোবোদে শাগুক ফোটে 
Ld MEL td SAGE 
= তো মার খ্যা-লার রাং কু পো হয়: গোব, রে শা,পুক্চ ফো টে 


পূৰ্ব্বে যে সমস্ত উদাহরণ দেওয়া হইয়াছে, তাহাতে অনেক জায়গায় এই 


[1 ই 
রীতির দৃষ্টান্ত আছে; যেমন, 'লাফিয়ে' _ ‘লাফ, য়ে’ - লাফে?” িলিয়ায়' - 


বল্‌ যায়’ - খিল্যায়?। এই ভাবেই ‘করিতে’ ‘চলিতে’ প্রভৃতি রূপের জাগায় * 


এখন ‘কর্তে’ ‘চল্তে’ ইত্যাদি দাড়াইয়াছে । 
আর এক দিক্‌ দিয়া ইহার প্রমাণ পাওয়া যায়। অনেক সময় দেখ! যায় 
যে, কোন একটি স্বরের উচ্চারণ করিলে বা না করিলে ছন্দের কিছুমাত্র ইতর- 


Rf 
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১১৮ বাংলা ছন্দের মুলস্ত্র 


বিশেষ হয় না। যেমন, ‘এ কি কৌতুক | করিছ নিত্য | ওগো কৌতুক-ময়ী'_ 
এই পংক্তির প্রথম ‘কৌতুক’ শব্দটির শেষ বর্ণটিকে হদন্ত-ভাবে বা অকারাস্ত 
পড়িলে একই ছন্দ থাকে ; পূর্বের স্বর “উ” কে দীর্ঘ ও শেষের “ক'-বর্ণকে হন্ত 
ভাবে পড়িয়া পংক্তির এ অংশটির মাত্রা পূরণ করিবার পরও একটু লগুভাবে 
অ) 

অস্তা অকারের উচ্চারণ করা যাইতে পারে [একি টি তাহাতে 
কিছুই ক্ষতি-বৃদ্ধি হয় না। 

স্থতরাং বল! যাইতে পারে যে, অক্ষর বাংলা ছন্দের ভিত্তিস্থানীয় নয় । 
অক্ষরের সংখ্যা ব। অক্ষরের কোন নিদ্দিষ্ট গুণের উপর বাংলা ছন্দের প্ররুতি 
নির্ভর করে না। যদি করিত তাহা হইলে, উপযুক্ত উদাহরণে ‘কৌতুক’ 
শব্দকে একবার ছুই অক্ষর এবং একবার তিন অক্ষর ধরার জন্য ছন্দের ইতর- 
বিশেষ হইত । 


লা ভাষার আদিম কাল হইতেই উচ্চারণের এতাদৃশ পরিবর্ত্বনীয়ত! 
লক্ষিত হয়। বাংলা প্রভৃতি আধুনিক ভাষায় প্রাচীন নমুন! ও তন্তুব প্রাকৃত 
ভাষার পার্থক্য বুঝিবার একটি প্রধান চিহ্ন এই । সংস্কৃত, তথা পালি এবং 
অন্যান্য প্রাকুত ভাষায় অক্ষরের দৈর্ঘ্য বাধা-ধরা নিয়মের উপর নির্ভর করে, গণ্ছে 
ও পদ্ছে: সর্বত্রই তাহা বজায় থাকে । কিন্ধপে প্রাকৃত ভাষা হইতে ক্রমে 
আধুনিক ভাষাগুলির, উৎপত্তি হইল, তাহা সবম্পষ্টরূপে জানা যায় না; কিন্ত 
বাংলার ন্যায় আধুনিক ভাষার প্রাচীনতম অবস্থা হইতেই দেখ। যায় যে, অক্ষরের 
চির কোন স্থির নিযম্‌ নাই। “বৌদ্ধ গান ও দোহা” হইতে দুই এক” দৃষ্টান্ত 
দেওয়া যাক_ bt 


“ স্পা লাম গড ই 


Pe EAE rz! 


জনত লা দত | ন পড়বেষী ! 





বাংল! ছন্দের মূলস্থত্র ১১৯ 


্বম্বীকরণ ও দীঘীকরণ চলিতেছে । শৃন্তপুরাপের নিয্নোক্ত শ্লোক হইতে তাহা 
প্রমাণ হয়,_ 





সোগার জাঙ্গালে ] প পবা 


কিন্ত ইহ! হইতে যেন কেহ এ ধারণা না করেন যে, বাংলা ছন্দে অক্ষরের 
মাত্রা সম্বন্ধে কোন নিয়ম নাই । নিয়ম আছে ; অন্য সে নিয়মের ব্যাখ্যা কর! 
হইয়াছে । এখানে শুধু এইটুকু বলা উদ্দেশ্বা যে, বাংলা উচ্চারণ-পদ্ধতিতে 
কোনও অক্ষরের মাত্রার দিক্‌ দিয়া একটা ধরা-বাধা নিয়ম নাই, সুতরাং ছন্দের 
আবশ্থীকমত মাত্রার পরিবর্তন করা যাইতে পারে। 

ইহার কারণ বুঝিতে গেলে বাঙালীর জাতীয় ইতিহাস পর্ধযালোচনা কর! 
দরকার। বর্তমানে বাঙালীদের আদিপুরুষের খবর ভাল করিয়! জানা নাই । 
খ্রীঃ পূঃ গর্থ শতকে খাহারা বাংলায় বাস করিতেন, তাহাদের ভাষা সম্বন্ধে বিশেষ 
কিছুই জানা নাই । তবে তাহারা যে আধ্য ছিলেন না এবং তাহাদের ভাষাও 
যে আর্ধা-ভাষা ছিল না, তাহ বলা যাইতে পারে। সম্ভবত; দ্রাবিড়ী ও 
টকোলদিগের ভাষার সহিত তাহাদের ভাষার নিকট সম্পর্ক ছিলু। ক্রালক্রমে 
যখন আধা/-ভাষ। বাংলায় প্রবেশ ও বিস্তার লাভ করিল, তখন নৃতন নৃতন আধা 
কথার চল হইলেও আধ্যাবর্তের উচ্চারণ বাংলায় ঠিক চলিল না। কতক 
পরিমাণে হন্ব-দীর্ঘ ভেদ চলিল বটে, কিন্ত বাধা-ধর| নিয়ম করা গেল না, ছন্দে 
খাটি দেশী রীতি অর্থাৎ সমান ওজনের স্াপ-বিঁভাগের পুনরাবৃত্তি করার 
রীতি রহিয়া গেল। 


0) ৮... 


কথা বলার সময় আমর! অনর্গল বলিখী যাইতে পারি নী, ফুস্ফুসে বাতাস 
কমিয়া গেলেই ফুসফুসের সঙ্কোচন হয়, এবং শারীরিক সামর্থা অহ্থসারে সেই 


সঙ্কোচনের জন্য কম বা বেশী আয়াস বোধ হয়। সেই জন্য কিছু সময় পররই * 


পুনশ্চ নিঃশ্বাস গ্রহণের জন্য বলার বিরতি আবশ্যক হইয়া পড়ে । নিঃশ্বাস 
গ্রহণের সময় শব্দোচ্চারণ করা যায় না। যখন উত্তেজক ভাবের জন্য ফুস্ফুসের 
পাসবিত্তী পেনীসমূহের সামগ্রিক উত্তেজনা! ঘটে, তখন সঙ্কোচন-জনিত আয়াস 








এ ০8 এ হু কার ভা. ০, :-১০০১০০ ০৯, 
১২০ বাংলা ছন্দের মূলস্থত্ৰ 


কম বোধ হত, এবং সেই জন্য তত শীঘ্র বিরতির আবশ্যক হয় না। সেই জন্য 
উদ্দীপনাময়ী বক্তৃতা বা কবিতায় বিরতি তত শীস্ত শীঘ্র দেখা যায় না। 
সংস্কৃত ছন্দ:শান্ত্রে এ রকম বিরতির নাম যতি ( “যতিবিচ্ছেদঃ )। আমরা 
ইহাকে ‘বিচ্ছেদঘতি’ বা! শুধু ‘ছেদ’ বলিব । কারণ বাংলায় আর এক রকমের 
যতির ব্যবহার আছে, এবং বাংলা ছন্দে সেই যতিরই প্রয়োজনীয়তা অধিক | 
সে সম্বন্ধে পরে বলা যাইবে । 
খানিকটা উক্তি বিশ্লেষণ করিলে দেখা যাইবে যে, মাঝে মাঝে ছেদ থাকার 
জন্য তাহা বিভিন্ন অংশে বিভক্ত হইয়া আছে। প্রত্যেক অংশ একটি পূণ 
breath-group বা শ্বাস-বিভাগ এবং বিভিন্ন অংশের মধ্যে একটি করিয়া 
breath-pause বা ছেদ আছে । ব্যাকরণ অনুযায়ী প্রতে)ক sentence 
_/ বা! বাকা পূর্ণ একটি স্বাসবিভাগ ব। কয়েকটি স্বাসবিভাগের সমষ্টি । বাক্যের 
শেষের ছেদ কিছু দীর্ঘ হয়, এবং ইহাকে major breath-pause অর্থাৎ 
.. পূর্ণচ্ছেদ বলা যাইতে পারে ॥ বাক্যের মধ ভিন্ন ভিন্ন 0075৩ বা অথবাচক, 
ই... শব্দসমষ্টির মধ্যে সামান্য একটু ছেদ থাকে, তাহাকে minor breath-pause বা 
_ উপচ্ছেদ বল! যায়। প্রত্যেক স্বাসবিভাগে কয়েকটি শব্দ থাকিতে পারে, কিন্ত 
.. উচ্চারণের সময় একই শ্বাসবিভাগের মধ্যে ধ্বনির গতি অবিরাম চলিতে থাকে .| 
[০ পূর্ণচ্ছেদের সময়ে স্বর একটু দীর্ঘ কালের জন্য বিরতি লাভ করে। তখন 
নৃতন করিয়া শ্বাস গ্রহণ করা হয়। ইহাকে স্বাস-যতিও বলা যাইতে পারে । 
অধিক্ত, যেখানেই ছেদ আছে, সেখানেই অর্থের পূর্ণতা ঘটে বলিয়া ইহাকে 
sense-Pause বা ভাব-ঘতিও বলা যাইতে পারে । উপচ্ছেদ যেখানে থাকে, 
সেখানে অর্থবাচক শব্দসমষ্টির শেষ হইয়াছে বুঝিতে হইবে ; উপচ্ছেদ থাকার 
দরুণ বাক্যের অন্থয কিরূপে করিতে হইবে, তাহ! বুঝা যায়__-একটি বাকা 
 অর্থবাচক নানা খণ্ডে বিভক্ত হয়। 
একটা উদাহরণ দেওয়া যাক্‌। * 4 
“রাষগিরি হইতে হিমালয় পর্যান্র+ প্রাচীন ভারতবর্ষের যে দীখ এক খণ্ডের মধ্য দিয় 





- 
ংল। ছন্দের মূলস্থত্র ১২১ 
এইটুকু না থামিলে কোন্‌ শব্দের সহিত কোন্‌ শব্দের অন্বয়, ঠিক' বুঝা যায় 
না। এই উপচ্ছেদগুলির দ্বারাই বাক/টী অর্থবাচক কথেকটি খণ্ডে বিভক্ত 
হইয়াছে। যেখানে দুইটি তারকা চিহ্ন দেওয়! হইয়াছে, সেখানে পূর্ণচ্ছেদ 
বুঝিতে হইবে, সেখানে অর্থের সম্পূর্ণতা হইয়াছে, বাকোর শেষ হইয়াছে, 
এবং সেখানে উচ্চারণের দীর্ঘ বিরতি ঘটে এবং নূতন করিয়া শ্বাস গ্রহণ করা 
হয়। কথার মধ্যে ছন্দোবদ্ধের জন্তু যে এক্যনথত্র আবশ্যক, ছেদের অবস্থানই 
অনেক সময় তাহা নির্দেশ করে। সমপরিমিত কালানস্তরে অথবা কোন 
নঝ্মার আদর্শ অনুযায়ী কালানস্থরে ছেদের অবস্থান হইতেই অনেক সময় 
ছন্দোবোধ জন্মে । বাংল পয়ার, জ্রিপদী প্রভৃতি সাধারণ ছন্দে ছেদের 
অবস্থানই অনেক সময় ছন্দের বিভাগ নির্দেশ করে । যেমন 
ঈশ্রীরে জিজ্ঞ/সিল* | ঈশ্বরী পানী ** 
এক! দেখি কুলবধু+ | কে বট আংপান +» | ("অন্পনামঙ্গল", ভারতচন্া )। 
ক গগন-ললাটে* | কাস দেগ* | 
তরে স্তরে পুরে ফুটে** 
কিরণ মাথিয়। | পৰনে উড়িচা* | 
দিগন্তে বেড়ায় ছুটে** ("নাপাকানন", হেমচক্ )। 





উপযুক্ত দুইটি দৃষ্টান্তে যে ভাবে অর্থাবভাগ, সেই ভাবেই 'ছন্দোবিভাগ 
হইয়াছে উপচ্ছেদ ও পূর্ণচ্ছেদের অবস্থান দিয়াই ছন্দোবোধ-ব্বন্মিতেছে। 

কিন্ত অনেক সময়েই পদ্যে ছেদের অবস্থান্‌ দিয়া ছন্দের একার নিদ্দিষ্ট 
হয়না যে পদ্ভে ছেদের আবির্ভাবের কাল. অত্যন্ত হনিদ্দিষ্ট, তাহ] অত্যন্ত 
একঘেয়ে ও স্পন্দনহীন বোধ হয়, স্থতরাং* তাহাতে ভালরূপে মানসিক 
আবেগের গ্যোতল! হয় না।  ইংরাজীতে ৮০০৩-এর, Heroic Couplet 
এবং বাংলা ভারতচজ্দ্রের পয়ারে এই জন্য একটা বিরক্কিকর একটানা 
স্থর অঙ্থভূত হয়। যে পদ্যের ছন্থুঃ সহজেই মনে কোনও বিশেষ ভাবের 
উদ্দীপনা করে, তাহাতে ছেদের অবস্থান অত নিয়মিত থাকে না। মাইকেল 
মধুত্থদন ব! রবীন্দ্রনাথের কবিতায় *ছেদের অবস্থানের যথেষ্ট বৈচিত্রা আছে « 
বলিয়া তাহাতে নান! বিচিত্র স্বর অস্থভূত হয়। পূর্বেই বলা হইয়াছে যে, 
ছন্দের প্রাণ বৈচিত্রো, বৈচিত্রা-হেতু আন্দোলনে, আবেগের সঞ্চারে। 


ছন্দের কাঠাম, বৈচিত্র তাহার ক্ূপ | যদি ছেদের অবস্থানের 
| 
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দ্বারা ছন্দের এক্যস্থত্র স্থচিত হয়, তবে বাকোর অন্য কোন লক্ষণের দ্বার! 
বৈচিত্রোর নিদ্দেশ করিতে হয়। কিন্তু ধ্বনির বিচ্ছেদই শ্রবণ ও মনকে 
সর্ধ্বাপেক্ষা বেশী অভিভূত করে, স্থতরাং ছেদ যদি এঁকোর বন্ধন আনিয়া দেয়, 
তবে বাক্যের অন্য কোনও লক্ষণের দ্বারা যেটুকু বৈচিত্র্য সুচিত হয়, তাহা 
অত্যন্ত ক্ষীণ হইয়া পড়ে । এই জন্য ভাবের তীব্রতা যে ছন্দে প্রবল, ছেদ 
সেখানে বৈচিত্র্যের উপাদান হইয়া থাকে। 

কিন্ত ছেদ ছাড়াও বাক্যের অন্তান্ত লক্ষণের দ্বারা একা স্থচিত হইতে 
পারে। ভিন্ন ভিন্ন জাতির উচ্চারণ-প্রণালীর পার্থক্য অনুসারে বাক্যের কোন 
একটি লক্ষণ কোর উপাদান বলিয়া গৃহীত হয়। কোনও জাতির ভাষায় 
বাকোর যে লক্ষণ বাগযস্্রের স্পষ্ট প্রয়াসের উপর নির্ভর কবে এবং সেই 
জাতির সমস্ত ব্যক্তির উচ্চারণেই যে লক্ষণটি পূর্ণ ভাবে বজায় থাকে, তাহাই 
কোর উপাদানীভৃত হইতে পারে। 

ইংরাজীতে কোনও কোনও অক্ষরের উচ্চারণের সময় স্বরের গান্তীধা 
বাড়িয়া যায়, তাহাকে ৪০০০৫-ওয়ালা অক্ষর বলা হয়। এই ৭০০০7৫-এর 
অবস্থানই ইংরেজী ছন্দের পক্ষে সর্বাপেক্ষা গুরুতর ব্যাপার । কিন্তু বাংলায় 
কোনও অক্ষর-বিশেষের উচ্চারণে স্বর-গান্ডীধা বৃদ্ধির স্বাভাবিক ও নিত) রীতি 
নাই, জির্থাৎ বাংল! অক্ষরের উপর স্বরাঘাতের এমন কোন স্থির রীতি নাই, 
যাহাকে 'অবল্গন করিয়া ছন্দের একান্থত্র রচনা কর! যাইতে পারে ॥ রবীন্দ্রনাথ 
ঠাকুর, জে ডি এণ্ডার্সন্‌, হুনীতিক্মার চট্টোপাধ্যায় প্রভৃতি লক্ষ্য করিয়াছেন 
যে, প্রত্যেক বাংল! শক্কের প্রথমে একটু স্বরাঘাত পড়ে। এই জন্যই বাংল! 
শব্দের শেষের দিকের অক্ষরগুিতে স্বর অপেক্ষাকৃত দুর্বল হইয়া পড়ে, এবং 
বোধ হয় সেই ঝাঁরণেই বাংলায় তৎসন বিশুদ্ধ সংস্কৃত শব্দের অস্থ্য “অ+-কার 
প্রায়ই উচ্চারিস্ত হয় নঁ। ল্মাধ্যভাষা বাংলায় আসিবার পূর্বে, বঙ্গদেশে যে 
সমস্ত ভাষার প্রচলস ছিল, তাহাদের-*উচ্চাবুণ প্রথা হইতে বোধ হয় এই রীতি 
আসিয়াছে । এখনকার সাওতালী এডি ভাষাতেও বোধ হয় অন্থরূপ রীতি 
স্মাছে। 

কিন্ত বাংলা শব্দের প্রারস্তে যেটুকু স্বাভাবিক স্বরাঘাত পড়ে, তাহা বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য নয়,__তাহা শ্রবণ বা মনকে আকৃষ্ট করে না। জিহবা নমনীয় ও 
ক্ষিপ্র বলিয়া এক- ঝোকে অনেকগুলি শব্দ আমরা উদার কষা বাই, এবং 
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সেই জন্য প্রত্যেক শব্দের অক্ষর-বিশেষের উপর বেশী করিয়া স্বরাঘাতে দেওয়া 
আমাদের পক্ষে কিছু দুরূহ । সমান ভাবে সব কয়টি অক্ষর পড়িয়া যাইবার 
প্রবৃত্তি আমাদের বেশী । দৃষ্টাস্ত-স্বর্ূপ বলা যাইতে পারে যে, “গত কয় বৎসর 
বাঙাল! ভাষায় যে সকল বিজ্ঞান-বিষয়ক পুস্তক প্রকাশিত হইয়াছে, তাহার প্রায় 
সকলগুলিই পাঠ্যপুস্তক শ্রেণিতুক্ত” ( প্রফুলচন্দ্র রায় )__এই রকম একটি বাকা 
পাঠের সময় প্রত্যেক শব্দে উল্লেখযোগ্য স্বরাঁঘাত অস্থভৃত হয় না। কথিত, 
ভাষায় যখন কোন একটি শব্দকে পৃথক্‌ ভাবে পড়! বা উচ্চারণ করা যায়, তখন 
শব্দের প্রারস্ডে একটু স্বরাঘাত পড়ে বটে, কিন্তু ইংরেজী শব্দে 5০০০/-য়ালা 
অক্ষরের যে রকম প্রাধান্য, বাংলা শব্দের প্রথম অক্ষরের ধ্বনির দিক্‌ দিয়া 
সে রকম প্রাধান্য নয়। ‘দেখ বি’, ‘ভেতর’ প্রভৃতি শব্দের প্রারস্তে যে স্বরাঘাত, 
হয়, distinctly, remember প্রভৃতি ইংরেজী শব্দের ৪০০০০-ওয়ালা 
অক্ষরের উপর স্বরাঘাত তাহার চেয়ে ঢের বেশী। 

বাংলা কথায় যে স্বরাঘাত স্পষ্ট অনুভূত হয়, তাহা শব্দ-গত নয়, 
শব্দসমষ্টি-গত। কয়েকটি শব্দে মিলিয়া যে অর্থবাচক বাক্যাংশ গড়িয়া উঠে, 
তাহারই প্রথম দিকের কোন শব্দে স্পষ্ট স্বরাঘাত পড়ে। পূর্বে “শ্রীকান্ত” 
হইতে যে অংশটি উদ্ধত করা হইয়াছে, তাহার বিভাগগুলি পরীক্ষা করিলে 
দেখা যাইবে যে, প্রতি বিভাগে বা প্রতি বাক্যাংশে মাত্র একটি শান্দের “কোনও 
একটি অক্ষরের উপর সুস্পষ্ট জোর পড়িতেছে ॥ যেমন-_এই'ত চাই; | কিন্ত 
আস্তে ভাই, | ব্যাটারা ভারি পাজী |", বাক্যাংশের মধ্যে অর্থের ও 
অবস্থানের দিক্‌ দিয়া প্রাধান্য পাইলে যে-কোনও শব্দে স্বরাঘাত পড়িতে পারে, 
কিন্ত স্বাভাবিক ও নিত্য স্বরাঘাত প্রত্যেক শব্দে স্পষ্টকূপে অঙ্থভূত হয় না। 
প্রতি বাক্যাংশে ষে স্বরাঘাত দেখা যায়, তদ্দ্ারা বাকোর, চ্্দাবিভাগ সহজে 
প্রতীত হয় এবং ছন্দতরজের শীর্ষ নিদ্দিষ্ট হয়। এই স্করাঘাত ছুন্দোবিভাঁগের ও 
অর্থবিভাগের ফল, হেতু নহে; সুতরাং স্বরাঘাত বাংলায় ছন্দোবিভাগের 
ক্যসথত নির্দেশ করিতে পারে না। মল 
_ পেরিমিত কালানস্তরে বাগে নৃত্তন করিয়া শক্তির সঞ্চারই- বাংলায় -... 
ছন্দোবিভাগের স্থত্র ।) 

বাঙালীর বাগ যন্ত্র খুব ক্গিপ্র ও নমনীয় বটে, ৰঙ ই ইহার ক্লান্ছিও শীড্র ঘটে । 
নিঃশ্বাস-গ্রহণের পর হইতে পরবর্তী পূর্ণচ্ছেদ না আসা পর্যস্ত এক রকম অনর্গল 
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বাগ হস্তের, ক্রিয়া চলিতে থাকে । এই সময়ের মধ্যে অনেক অক্ষর উচ্চারিত 
হয়। স্থতরাং পূর্বেই কিছু বিশ্রাম বা বিরামের আবশ্যক হইয়া পড়ে। যে 
সমস্ত ভাষায় দীর্ঘ স্বরের বহুল ব্যবহার আছে, তাহাতে স্বর উচ্চারণের সময় 
জিহবা কিছু বিরাম পায়; স্থতরাং ভিন্ন করিয়া “জিহেবষ্টবিরামস্থান” নিদ্দেশ 
করার দরকার হয় না। কিন্তু বাংলায় দীর্ঘস্থরের ব্যবহার খুবই কম, সুতরাং 
ছেদ ছাড়াও “জিহ্বেষ্টবিরামন্থান* রাখিতে হয়। এক এক বারের ঝোকে জিহবা 
কয়েকটি অক্ষর উচ্চারণ করার পর পুনশ্চ শক্তি-সঞ্চয়ের জন্য এই বিরামের 
আবশ্যকতা বোধ করে। বিরামের পর আবার এক ঝোকে পুনশ্চ কয়েকটি 
অক্ষরের উচ্চারণ হয়। এই বিরামস্থলকে বিরামধতি বা শুধু ‘যতি’ নাম দেওয়া 
যাইতে পারে। যেখানে যতির অবস্থান, সেখানে একটি 77704195 বা 
ঝোকের শেষ এবং তাহার পরে আর একটি ঝোকের আরম্ত। 

আমর! ছেদ ও যতি অথবা breath 08450 অর্থাৎ বিচ্ছেদ্যতি ও 
metrical Pause বা বিরামঘতি এই দুইয়ের পাকা দেখাইতেছি। সংস্কতে 
ছন্দঃশাস্্ে এ রকম পাখক্য স্বীকৃত হয় না। সংস্কতে "যতি 'জিহ্বেষ্টবিরামস্থানম্‌” 
এবং "যতিবিচ্ছেদ* এই ছুই রকম সংজ্ঞাই আছে। সংস্কৃত ছন্দোবিদ্দের 
ধারণা ছিল যে, যখন ধ্বনির বিচ্ছেদ ঘটিবে, সেই সময়েই জিহবা বিরামলান 
করিকে এবংপ্অন্ত সময়ে জিহ্বার ক্রিয়া অবিরাম চলিবে । কিন্তু তাহার লক্ষ্য 
করেন নাই যে, যখনই দীর্ন্থর উচ্চারিত হয়, তখনই জিহ্বা সামান্য কিছু বিরাম 
পায় এবং পায় বলিয়াই ২৮ ম্যত্রা বা ৩২ মাত্রার পর ছেদ বসাইলে চলিতে 
পারে। 

যাহা! হউক (বাংলা ছন্দে ছেদ ও যতি-_এই ছুই রকম বিভাগস্থল স্বীকার 

[রিতে হইবে । ছেদ যেমন দুই রকম__উপচ্ছেদ ও পূর্ণচ্ছেদ, যতিও সেইরূপ 

মাজাভেদে দই, রকম-নঅর্ধগ্তি ও পূর্ণযতি ৷ ক্ষুদ্রতম ছন্দোবিভাগগুলির 
পরে অর্ধযতি এবং*বৃহত্তর ছন্দোবিভাগগুক্লির পরে পূর্ণঘতি থাকে ।) 

অবশ্য অনেক ক্ষেত্রেই বাংলায় ছেদ ও যতি এক সঙ্গেই পড়ে। উপচ্ছেদ ও 

* আুযতি এবং পূর্ণচ্ছেদ ও পূর্ণঘতি অখিকল মিলিয়! যায়। ভারতচন্দ্রের 

“অশ্নদামঙ্গল’ এবং হেমচন্দরের “আশাকানন' হইতে পূর্বে যে অংশ উদ্ধৃত করা 
হইয়াছে, সেখানে এইরূপ ঘটিয়াছে। কিন্ত সব সময়ে তাহা হয় না। 
অমিত্রাক্ষর ছন্দে ছেদ ও যতির পরস্পর বিয়োগের জঙ্তই তাহার শক্তি ও 


৮. 
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চিত্রা এত অধিক । কিন্ত অমিত্রাক্ষর ছাড়াও অনেক সময় ছেদ ও যতি 
ঠিক ঠিক্‌ মিলিয়া যায় না; অথবা পূর্ণচ্ছেদ ও পূর্ণষন্তি মিলিলেও উপচ্ছেদ ও 
অদ্দযতি মেলে না। কয়েকটি দৃষ্টান্ত দিতেছি,_ 
(*, ** এই সঙ্কেত দ্বারা উপচ্ছেদ ও পূর্ণচ্ছেদ নির্দেশ করিয়াছি, 
এবং |, || এই সঙ্কেত দ্বারা অর্দ্ধধতি ও পূর্ণযতি নির্দেশ করিতেছি। 
0) কৈলাস শিখর * | অতি মনোহর * | কোটি শপী পর | কাশ ++ || 
শন্ধর্ধ কিছুর + | যক্ষ বিস্যাধর * | অপ্দরাগপের | বাস +* 

(২) আর--ভাবাটাও ত! | ছাড়া * মোটে | বেঁকে নাক রয় | খাড়া + * 1 
আর-_ভাবের মাখায় | লাঠি মারলেও + | দেয় না কো দে | সাড়া, * * 1 
নে--হাঙ্গারি পা | ছুলাই, * গৌকে | হাঙ্গারি দিই | চাড়া; + * 

= ( "সানির গান, খিজেল্রলাল রায় )। 
৩) 


একাকিনী শোকাকুল! | অশোক কাননে ॥ 
কাদেন রাঘববণঞ্ণ * | আঁধার কুটীরে ৷ 
নীরবে । * * ছুরন্ত চেড়ী | সীতারে ছাড়ি 
ফেরে দুরে, * মন্ত সবে | উৎসব-কৌতুকে ॥ + * 

_{ হমেখনাদবধ কাৰ্য’, চৰ্খ সৰ্গ, মধুহুদন )। 

0) এই | প্রেমগীতিহার + ॥ 
রত গাঁথা হয় নরনারী | মিলন মেলার $ 
কেহ দেয় ভারে, * কেহ | বধুর গলায় ॥ উ __( বৈষ্ণব কবিতা? রখীল্ান!খ )'। 

২.এস্তির অবস্থান হইতেই বাংলা ছন্দের এক্যবোধ. জন্মে । পরিমিত 
কালানস্তরে কোন নক্সার আদর্শ অস্থদারে যতি পড়িবেই | কিন্তু ছেদ সময়ে 
সময়ে বিচিত্রভাবে ছন্দোবিভাগের মাঝে “মাঝে , পড়িয়। ছন্দের একটানা 
শ্রোতের স্থানে বিচিত্র আন্দোলন স্ব করৈ। ‘যখন যতির সহিত ছেদের 
সংযোগ না হয়, তখন যতিপতনের সময় ধ্বনির প্রবাহ, অর্যাহত থাকে; শুধু, 
জিহ্বার ক্রিয়া থাকে না, এবং স্বর একটা ৭:৭!,বা দীর্ঘ টানে, পর্যবসিত হয়। 
আবার জিহবা! যখন $0/2015৩ বা দুীকের বেগে চলিতে থাকে, তখনও সহসা 
ছেদ পড়িয়া থাকে তখন সুহ্র্তের জন্য ধ্বনি স্তন হয়, কিন্তু জিহবা বিশ্রাম গ্রহণ 
করে না, ঝৌকেরও শেষ হয় না, বং ছেদের পর যখন ধ্বনিপ্রবাহ চলে, তখন 
আবার নূতন ঝোকের আরম্ হয় না। ছেদ 555৩ বা অর্থ অসুসারে পড়ে; 
জুতরাং ইহ! দ্বারা পদ্য অর্থাহুবায়ী অংশে বিভক্ত হয়। বাগযস্তরের সামর্থ্যা- 
হুসারে যতি পড়ে ॥ ইহার দ্বারা পদ্ধ পরিমিত ছন্দোবিভাগে বিভক্ত হয়। 
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শ্রতোক ভঙ্টদোবিভাগ বাগযস্ত্রের এক এক বারের ঝোকের মাত্রাম্থসারে- হইয়া 
খাকে। এক- এক ঝৌকে পরিমিত মাত্রার শ্বাস ফুস্ফুদ্‌ হইতে বাহির হয়। 
এই ঝোৌকের মাত্রাই বাংলায় ছন্দোবিভাগের একের লক্ষণ । 
কেহ কেহ-বলেন যে, পরিমিত কালানস্তরে স্বরাঘাতযুক্ত অক্ষর থাকাতেই 
ছন্দোবিভাগের বোধ জন্মে । কিন্তু এ মত যুক্তিযুক্ত বোধ হয়না । অবশ্য 
যে শব্দ কয়টি লইয়া এক একটি ছন্দোবিভাগ গঠিত হয়, মিলিত ভাবে তাহাদের 
অনেক সময় একটি 5৩75৩ ৪:০0 বা অর্থবাচক বাক্যাংশ বলা যাইতে পারে, . 
্ৃতরাং সেই শব্দসমষ্টির প্রথমে একটি ন্বরাঘাত পড়িতে পারে। স্থতরাং সময় 
সময় মনে হইতে পারে যে, স্বরাঘাতের অবস্থান হইতেই ছন্দোবিভাগ স্থচিত 
হইতেছে । যথা, 
0) বাঁশ বাগানে | মাখার উপর | উদ উঠেছে | এ1-( যতীল্্ বাগচি)। 
(২) বউমা! বউমা! | ঘুমাও না আর । 
উঠি অভাগিনি ! | দেখ একবার ।_( "চৈতক্ষ সঙ্াস"। শিবনাথ শাস্ত্রী )) 
কিন্ত সব সময়েই এ রকম হয় না। অনেক সময়ই ছন্দোবিভাগের শব্দ কয়টি 
লইয়! কোন অর্থবাচক বাক্যাংশই হয় না। অর্থবিভাগ ও ছদ্দোবিভাগের 
ঠিক্‌ ঠিক মিল হয় না। পূৰ্ব্বে ‘হাসির গান’ হইতে যে কয়টি পংক্ষি 
উদ্ধৃত ক্রা “হইয়াছে, তাহাতে অর্থবিভাগ ও ছন্দোবিভাগের কোন মিল 
নাই । তা’ ছাড়া বাক্যাংশের ঠিকৃ প্রথম অক্ষরে সব সময়ে স্বরাঘাত পড়ে না। 
সর্বনাম, অবায়, ক্রিয়াবিভক্তি ইত্যাদি দিয়া কোন বাক্যাংশ আরম্ভ হইলে, 
তাহাদের বাদ দিয়া পরবর্তী কোন শব্দে স্বরাঘাত পড়ে।  অর্থগৌরব 
অঙুসারে বাক্যাংশের শব্দরিশেফৈ স্বরাঘাত পড়াই রীতি । তা’ ছাড়া পদ্যের চরণে 
একেবারে স্বরাঘাতু-হীন একটি ছন্দোবিভাগ অনেক সময় থাকে, যেমন সঙ্গীতের 
তালবিভাগে ্বারাঘাত-হটন একটি অঙ্গ ( খালি বা ফাক্‌ ) সময়ে সময়ে থাকে । 
স্বরাঘাতযুক্ত শব্দে, সুক্তবর্ণ থাকিলে, শান্তর প্রথম অক্ষরে স্বরাঘাত না পড়িয়া 
করি পূর্ব অক্ষরে পড়িয়া থাকে। কয়েকটি দৃষ্টান্ত সি টি 
২৩১) -- = এ যে সঙ্গীত | কোথা হাতে উঠে * - 
এ বে লাবণ্য | কৌথা হাতে ফুটে - - 
এ যে ক্রন্দন | কোথা হ'তে টুটে 


এ = আন্তর বিদা | রগ 













১ শুধু বিষে দুই | ছিল মোর সুই, | আর সবি গেছে | কণে 
বাৰু কহিলেন, | বুঝেছ উপেন, | এ জনি লইব | কিনে” 
“কহিলাম আনি | "তুমি কর্ধামী | কৃমির অন্ত | নই 
স্থৃতরাং বল! যাইতে পারে যে, স্বরাঘাতের অবস্থান দিয়া ছন্দোবিভাগের স্থত্র 
নিদ্দিষ্ট হয় না। 
এইখানে একটা কথ! বলিয়া রাখা ভাল । বাংলার এক একটি ছন্দোবিভাগ 
সংস্কৃতের ‘পাদ’ বা ইংরেজীর £০০ নয়। সংস্কৃত ছন্দের পাদ মানে একটি 
স্লোকের চতুর্থাংশ । তাহার মধ্যে কয়েকটি গণ, একাধিক ছেদ, এবং প্রতি 
গণে দীর্ঘন্থরের সমাবেশ অনুসারে বিরামস্থল থাকিতে পারে। ইংরেজীতে 
£০০ মানে ৭০০০০: অঙুসারে অক্ষর-বিন্যাসের একটি আদর্শ মাত্র । ইংরেঞ্জীতে 
€০০১-র শেষে কোনরূপ যতি ব। বিরাম থাকার আবশ্যকতা নাই, শব্দের মধ্যে 
যেখানে কোনরূপ বিরামের অবকাশ নাই, সেখানেও £০০-র শেষ হইতে পারে। 
বাংলা ছন্দের এক একটি বিভাগ এইরূপ একটি আদর্শ মাত্র নহে । ইংরেজী 
£০০ ও বাংলা ছন্দোবিভাগ এক মনে করার দরুণ অনেক সময় দারুণ ভ্রমে 
পতিত হইতে হয়। বাংলা ছন্দ সম্বন্ধে জনৈক লেখক 
"হায়রে বন্ধ দুঃখ মোর সে বলতে চক্ষে ঝরছে জল’ » 
চরণটির ছন্দোলিপি এই ভাবে করিয়াছেন, 


ES 


গে বু বল । শোর ল। বত রবে কল 
বাংলা ছন্দ সম্বন্ধে বাহার বোধ আছে, তিনিই স্বীকার ১4 যে, ইহার 
ছন্দোলিপি হইবে__ ডি 


হায় রে বল্‌ যু | হব নোর সে [বলতে চক্ষে | ৰ্‌ ছে জলা 
বাংলায় (অথবা কোন ভাষাতেই ) এক চরণের আটটি বিভাগ হয় না। 
তা’ ছাড়া লেখক যে রকম ঘন ঘন শ্বরাঘাত দেখাইয়াছেন, বাংলায় তজ্রপ হইত 
পারে না। এক একটি অর্থবাঁচক বাক্যাংশে মাত্র একটি স্বরাঘাত পড়ে। 
মাত্র এক অক্ষর ব্যবধানে স্বরাঘাত পড়া বাংলায় সম্ভব নয়। ইংরেজী ০০৫ ও 
বাংল! ছন্দোবিভাগ মিলাইতে গিয়াই লেখক এতাদৃশ ভ্ৰমে পতিত হইয়াছেন । 


৬ 4 








১২৮ বাংল! ছন্দের মূলস্ুত্র 


ভারতীয় সঙ্গীত শাস্তে তালের হিসাবে যাহাকে ‘বিভাগ’ বল৷ হয়, তাহার 
সহিত ছন্দোবিভাগের মিল আছে । সংস্কতে যাহাকে 'পর্ববন্ঠ বলা যায়, তাহাই 
বাংল। ছন্দোবিভাগের অনুরূপ । বর্তমান প্রবন্ধে পর্বব শব্দের দ্বারা ছন্দোবিভাগ 
নির্দেশ করা হইবে । পরিমিত মাত্রার পর্ব দিয়া বাংলা ছন্দ গঠিত হয়। এক 
এক বারের ঝৌকে ক্লান্তি বোধ বা বিরামের আবশ্তকতার বোধ ন] হওয়া পর্যন্ত 
ফট! উচ্চারণ কর। যায়, তাহার নাম পর্বব॥ পর্ধই বাংলা ছন্দের উপকরণ । 


(২গ) 


পূর্বেই বলা হইয়াছে যে,(অক্ষর বাংলা ছন্দের ভিত্তিস্থানীয় নয়) সংস্কৃত, 
রেছী প্রভৃতি ভাষার ছন্দে প্রত্যেকটি অক্ষরের যেব্ধপ মর্ধ্যাদা, বাংলায় তদ্রপ 
নহে। সাধারণত: পাশ্চাত্য ছন্দঃশাস্ের লেখকগণের মতে 'অক্ষর-ই ছন্দের 
অণু। কিন্তু অন্ততঃ একজন পাশ্চাত্য ছন্দংশাস্্কারের ( Aristotle-এর 
শিশ্বা_4015:০১০৮৩5-এর ) মত যে, পরিমিত কালবিভাগ অঙ্ছদারেই 
ছন্দোবদ্ধ হইয়া থাকে । বর্তমান যুরোপীয় সমস্ত ভাষার ছন্দ: সম্বন্ধে অবশ্য এ 
মত সত্য না হইতে পারে, কিন্তু 4075০১50705 সম্ভবতঃ প্রাচীন গ্রীক্‌ ও 
তৎসামগ্সিক প্রাচা ভাষায় প্রচলিত ছন্দের আলোচনা করিয়া এই সিদ্ধান্তে 
উপনীত হইয়াঁছিলেন। 
যাহা হউক, বাংলায় গন্ত বা পদ্যপাঠের সময় প্রত্যেকটি অক্ষর বা তাহাদের 
কোন বিশেষ ধৰ্শ্মের তারতম্য ততটা মনোযোগ আকৃষ্ট করে না বা এবণেক্িয়ের 
গ্রাহ্ হয় না বাঙালীর ৱাগয্রস্মের বা বাঙালীর উচ্চারণের লঘুতা বা তদ্রপ 
অন্য কোন গুণের জন্য হয় তো এরূপ হইতে পারে-। তবে এটা ঠিক্‌ যে, শব্দ 
ও তাহার মাত্রাই *সাম্নাদের কাণে স্পষ্ট ধরা দেয়, অক্ষরবিশেষ ব| তাহার অন্ত 
কোন ধৰ্ম্ম গন্ধে র! পদ্ধে ৫কাথাও তেমন স্প্টকপে ধরা দেয় ন! । অক্ষর নয়, 


পুরা শব্দই আমাদে' ছন্দের মূল উপাদান এবং উচ্চারণের ভিত্তস্থানীয় । 





বাংলা ব্যাকরণের নিয়ম হইতেও বাংলা ভাষার এই লক্ষণটি বোঝ! যায়। 
বাংলায় শব্দ হইতে i৷৭০Xi০৷ বা পদ-সাধনের সময় প্রায়শঃ শব্দের সঙ্গে আর 
একটি শব্দ জুড়িয়া দেওয়| হয়। একবচন হইতে বহুবচন সাধনের জন্য, নানা 


কারক, নানা ল-ক-র, রুষ্, তন্ধিত ইত্যাদির জন্য শব্দের সঙ্গে বিভক্তি বা. 


প্রত্যয়স্থচক অন্য শব্দ যোগ করাই বিধি; সংস্কতের ন্যায় মাত্র আক্ষরিক 
টা 
রী 





© 


বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র ১২৯ 


পরিবর্তনের দ্বারা বাংলাগ্ত এ কাধ্য সম্পন্ন হয় না। এ দিক্‌ দিয়4 5008১ 
agglutinating বা প্রতায়-বাচক শব্দ-সংযোগময়’ ভাষাবর্গের সহিত বাংলার 
একা আছে । 

বাংলার আর একটি রাতি-_প্রত্যেকটি শব্দকে নিকটবর্তী অন্যান্য শব্দ 
হইতে অযুক্ত রাখা । বাংলায় দুই সন্সিকটবন্তী অক্ষরের সন্ধি করিয়া একটি 
ক্ষর-সাধনের প্রথা চলিত নাই । কেবলমাত্র তৎসম শব্দের মধোই এরূপ 
সন্ধি চলিতে পারে। সমাসবদ্ধ হইলেও বাংল! শব্দের মধ্যে এ ধরণের সন্ধি, 
চলে না, ‘কচু’, ‘আলু’, আদ।” এই তিনটি শব্দ সমাসবদ্ধ করিলেও “কচ্যা্াদা? 
হইবে না। সেই রকম 'ভেসে-আসা", ‘আলে|-আ্বাধার’ ইত্যাদি সমাসবদ্ধ পদ 
“হইলেও সেখানেও দুই অক্ষরের সন্ধি করিয়া এক অক্ষর করা হয় নাই, পদের 
অন্তু প্রত্যেকটি শব্দ অযুক্ত আছে । এমন কি তৎসম শব্দকে ও খাটি বাংলা 
রীতিতে ব্যবহার করিলে তাহাদের সমাসের মধো অযুক্ত রাখা চলে। 
রবীন্দ্রনাথ “বলাকা'য “ন্সেহ-অশ্র”, “বিচার-আগার' ইত্যাদি সমাস ব্যবহার 
করিয়াছেন । 

বাংলা ছন্দের প্ররুতি বুঝিতে গেলে বাংল! ভাষার এই রীতিগুলি মনে 
রাখা! একান্ত দরকার। বাংলা ছন্দের এক একটি পর্বকে কয়েকটি অক্ষরের 
সমষ্টি মনে না করিয়া কয়েকটি শব্দের সমষ্টি মনে করিতে হইবে ৷ 'নতুবা' বাংলা 
ছন্দের মূল স্থত্রগুলি ঠিক বুঝ! যাইবে না ।* “এ ক্রথা জানিতে তুমি এই 
পর্বটির মধ্যে ৮টি অক্ষর আছে শুধু তাহাই লক্ষ করিলে চলিবে না; ইহা যে, 
এ কথা’, ‘জানিতে’, ‘তুমি’ এই তিনটি শব্দের সমগ্লি,_তাহাও হিসাব না 
করিলে বাংলা ছন্দের অনেক তথা ধরা যাইবে নী। * সা 

সাধারণতঃ বাংলা শব্দ দুই বা তিন মাত্রার, কখন*কখিন এক বা চার 
মাত্মারও হয়। সমাসবদ্ধ বা বিভক্তিযুক্ত হইলে অবশ্য শব্দ ইহার চেয়ে বড় 
হইতে পারে, কিন্ত মূল বাংলা শব্দ ইস্তার চেয়ে বড় হয় না। “চার মাত্রার চেয়ে 
বড় কোনও শব্দ ব্যবহৃত হইলে উচ্চারণের সময় স্বত:ঃই তাহাকে ভাঙিয়া 
ছোট করিয়া লওয়া হয়। “বাংলা উচ্চারণের এই আর একটি 
উল্লেখযোগ্য রীতি, এবং ইহার সহিত বাংল! ছন্দের রীতির বিশেষ 
সম্পর্ক আছে । “‘পারাবার’ শব্দটি চার মাত্রার, কিন্তু 'পারাবারের” শব্দটি 


পাচ মাত্রার, এ জন্য উচ্চারণের সময় ইহাকে স্বত:ঃই ‘পারা - বারের’ এই ভাবে 
১৭ 


বি 










১৩০ বাংলা মূলস্থত্ 


ভাডিয়া পড়া হয়। ‘চাহিয়াছিল’ শব্দ টকে ‘চাহিয়!- ছিল’ এই ভাবে উচ্চারণ 
কেরা হয়। 
পর্বের মধ্যে যে কয়টি মূল শব্দ ( বা সমুচ্চার্ধা শব্দাংশ ) থাকে, তাহারা 
প্রতোকে স্বয়ং বা অপর দু'একটি শব্দের সহযোগে Bea বা পর্ষের উপবিভাগ 
বা অঙ্গ গঠিত করে। ভারতীয় সঙ্গীতে যেমন প্রত্যেকটি বিভাগ কয়েকটি 
অঙ্গের সমষ্টি, বাংল! ছন্দে তেমনি প্রত্যেকটি পর্ব কয়েকটি অঙ্গের সমষ্টি । 
“‘বিদহ্যং-বিদীৰ্ণ শৃন্যে কাকে ঝাঁকে উড়ে চলে যায়' এই পংক্িটির মধ্যে দুইটি 
পর্ব আছে--“বিদাৎ-বিদীণ শূন্যে” ও ‘ঝাকে ঝাকে উড়ে চ'লে যায়।' প্রথম 
পর্বটি ‘বিদ্যুৎ’, ‘বিদীণ', 'শূহ" এই তিনটি অঙ্গের সমষ্টি ; দ্বিতীয় পর্বটি ‘ঝাকে 
ঝাকে “উড়ে চ'লে', 'যায়' এই তিনটি অঙ্গের সমষ্টি। প্রত্যেকটি 
অঙ্গের প্রারস্তে স্থরের 77157515 বা গান্তীধ্য সর্বাপেক্ষা অধিক, অপ্জের শেষে 
গাস্তীধ্য সর্বাপেক্ষা কম। এই ভাবে স্বর-গান্ডীব্্যের উত্থান-পতন অন্তসারে 
অঙ্গবিভাগ বোঝ যায়। এই প্রবন্ধের ২খ পরিচ্ছেদ এক একটি অর্থবিভাগের 
কোন একটি বিশেষ অক্ষরের উপর যে স্বরাঘাতের কথা বল! হইয়াছে, তাহার 
সহিত এই স্বরগাভ্ভীখ্যের একা নাই। এই স্বরগান্ডীধো সে রকম কোন বিশেষ 
কঙ্গো নাই, ভালরূপে লক্ষ্য না করিলে ইহ! ধরা যায় না। কিন্ত এই ভাবে 
অঙ্গবিভাগ হতেই কবিতার পর্বে ছন্দোলক্ষণ প্রকাশ পায়, পর্বের মধ্যে স্পন্দন 


বা দোলন অন্থভূত হুয়। বাংল! ছন্দের বিশিষ্ট লিয়মান্তসারে পর্ববা্গুলি না 


সাজাইলে ছন্দঃপতন অবস্থাপ্ডাবী । কিন্ত পর্ধানগ গুলিকে বাংলা ছন্দের উপকরণ 
বলা যায় না__কারণ ইহাদের সম্মাত্রা বা সমভাব হইতে ছন্দের একাবোধ 
জন্মে ১ পর্কের স্তন ছিভিন্ন অঙ্গের মাত্রা ইত্যাদির লক্ষণ পৃথক্‌ হইতে 

পারি, এবং জজ্জন্ পর্ষের মধ্যেই কতকট! বৈচিত্রোর বোধ হয়। 
বাংলা! ছন্দের রীতি = যতনুর সম্ভব এক একটি শব্দ সম্পূর্ণভাবে কোন একটি 
অঙ্গের অন্তত থঃকিবে । অঙ্গ চারে মাত্রার চেয়ে বড় হয় না স্থতরাং চার- 
মাত্রার চেয়ে বড় শব্দ ভাঙিয়া ভিন্ন ভিন্ন অঙ্গের মধ্যে দিতে হয়; কিন্তু যদি 
= স্ব হয়, শব্দের মূলধাতু ন! ভাঙিয়া একুই অঙ্গের মধো রাখিতে হইবে। 
আর সময়ে সময়ে যেখানে ছন্দোবদ্ধের স্থত্র অত্যন্ত স্থনিন্দিষ্ট_বিশেষতঃ যে 
রকম ছন্দে স্বরাঘাতের প্রাধান্ত খুব বেশী-- সেখানে ছন্দের খাতিরে এই রীতির 
করা যাইতে পারে । _ / 










বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র ১৩১ 


22. ৯ 


অক্ষরের কোন না কোন এক বিশেষ ধশ্মের উপর কোন এক বিশেষ ছন্দঃ 
পদ্ধতির ভিত্তি প্রতিষ্ঠিত হয়। ইংরেজী ছন্দঃ মূলতঃ অক্ষরের উপর স্বরাঘাতের 
সহিত সংশ্লিষ্ট । উৎকৃষ্ট ইংরেজী কবিতায় অবশ্য অক্ষরের দৈর্ঘ্য ও ‘রঙ! 
ইত্যাদিও ছন্দ-সৌন্দধ্যের সহায়তা করে, কিন্তু স্বরাঘাতের অবস্থানই ইংরেজী 
ছন্দে সর্ধবাপেক্ষা গুরুতর বিষয় । বাংলা, সংস্কৃত ইত্যাদি বহু ভাষায় অক্ষরের 
দৈর্ঘ্য অথবা মাত্রা অন্ুসারেই ছন্দোরচনা হইয়া থাকে । স্বরাঘাত ইত্যাদি 
যে বাংলা ছন্দে নাই এমন নহে, কিন্তু ছন্দের ভিত্তি__মাআ। স্বরাঘাত বা অন্য 
কিছু নহে। 

মাত্রান্ছসারী ছন্দের মধোও ভিন্ন ভিন্ন পদ্ধতি হইতে পারে। সংস্কতের 
বৃত্তছন্দে ভ্রন্থ ও দীর্ঘ অক্ষরের সাজাইবার বৈচিত্রোর উপর ছন্দের 









উপলব্ধি নির্ভর করে । 'ছা্জা ৰ শকহ্ত্রসন্রম বাহছিঃ শ্রষ্টরা্গ 


বহতি বিখিহতং যা হাৰত চহো জী'ইত্যাদি চরণে হবপ্থের পর হন বা দীর্ঘ 
এবং দীর্ঘের পর দীর্ঘ বা ত্রস্ব অক্ষর থাকার জন্য প্রত্যাশিত ও অঞ্লুত্যাশিতের 
বিচিত্র সমাবেশ হেতু নানাভাবে ভাবের বিচিত্র বিলাস অনুভূত হয়। ছন্দেয় 
হিসাবে সেখানে প্রতি অক্ষরটির মাত্রা ভাব উৎপাদনের সহায়তা করে; এবং 
স্পন্দনবৈচিত্রা আনাই সেখানে মুখ্য উদ্দেশ্য । * সেখানে একাবোধ জন্মে প্রতি 
পাদে অক্ষরের সংখ্যা হইতে। উকাস্থতর সেখানে, প্রধান নহে, gn 
প্রধান । 

বাংলা ছন্দঃ কিন্ত মাত্রাসমক জাতীয় ; অর্থাত্‌ ইহার” প্রত্যেকটি বিভাগে 
মোটমাট একটা পরিমিত মাত্রা থাকা দরক[র। চরণের, পর্বের, ও পর্ক্দাঙ্গের 
মাত্রাসমষ্টি লইয়াই বাংলায় ছন্দোবির্ভীর । বাংলা ছন্দে সাধারণতঃ বৈচিত্র 
অপেক্ষা এক্যের প্রাধান্তই অধিক.। পরিমিত মাত্রার ছন্দোবিভাগগুলিকে 
উপকরণরূপে ব্যবহার করার উপরই ছন্দোবোধ নির্ভর করে। প্রত্যেকটি 
বিশেষ অক্ষরের, মাত্রা বা কোন একটি ছন্দোবিভাগের মধ্যে তাহাদের 
সমাবেশের পদ্ধতি বাংলা ছন্দের ভিত্তিস্থানীয় নহে। বাংলা ছন্দে যে সমস্ত 


জায়গায় হস্থ ও দীর্ঘ অক্ষরের সঙ্রিবেশ করা হইয়াছে, সেখানেও দেখা , 


পি 


© 


বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 


যাইবে ফ্ে হব্ব ও দীর্ঘের পারম্পর্য হইতে ছন্দোবোধ আসিতেছে না। 
যেমন 
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এই কয় পংক্তিতে ত্ন্থ অক্ষরের সহিত দীর্ঘ অক্ষরের সুন্দর সমাবেশ হইলেও 
প্রতি পর্বের ছয়টি করিয়া মাত্রা থাকার জন্যই ছন্দের উপলব্ধি হইতেছে, হন্ব ও 
দীর্ঘ অক্ষরের সন্নিবেশ হেতু বৈচিত্রের জন্য নহে। 
অর্ধাচীন সংস্কৃত ও প্রাকৃত এবং উত্তর ভারতীয় সমস্ত তন্তুব ভাষায় ছন্দের 
এই প্রধান লক্ষণ। ছন্দের এক একটি বিভাগের শব্দ উচ্চারণ করিতে যে সময় 
লাগে তদুসারেই ছন্দোরচলা হয়। সুতরাং দেখা যাইতেছে যে, উচ্চারণের এক 
এক ঝোৌকে যে পরিমাণ শ্বাস ত্যাগ হয়, তাহাই উচ্চারণের পক্ষে সর্বাপেক্ষা 
গুরুতর ব্যাপার । ইহাতে ফুস্ফুসের দুর্বলতা ও বাগযস্তরের শীঘ্র ক্লান্তি প্রভৃতি 
কয়েকটি জাতীয় লক্ষণ সুচিত হয়। সম্ভবতঃ ইহার মধ্যে ভারতীয় জাতিতত্বের 
কোন *ছুরূহসথত্র লুক্কায়িত আছে । আধ্)ের! ভারতের বাহির হইতে আসিয়া 
ছিলেন, তাহাদের * উচ্চারণ-পদ্ধতি ও ছন্দের প্রকৃতি একরূপ ছিল; কিন্ত 
তাহারা ভারতে আসার পর তাহাদের ভাষা অনাধ্যভাষিত হইতে লাগিল। 
র্ষের বাগ স্তরের লক্ষণ ও উচ্চারণ রীতি অঙ্গসারে আধ্য ভাষা ও তন্তুব 
াভিচ্চারণ ও ছন্দৈর পদ্ধতির পরিবর্তন হইয়া গেল। ছন্দের রাজ্যে 
‘পরের সোণা কাণ দেওয়া’ চলে না, এক-এক জাতির নিজ বৈশিষ্ট্যের উপর 
ইহার রীতি নির্ভর করে ।* যাহা হউক, বাঙালীর পক্ষে ঝৌকে ঝোকে 
প্রস্থাসত্যাগই উচ্চারণের পক্ষে সর্বাপেক্ষা অনবলীল ব্যাপার, সুতরাং ইহাকেই 
ভিত্তি করিয়া বাংলায় ছন্দোরচন! হইয়া থাকে । জিহ্বা ও কণঠনালীর পেশীর 
* আকুঞ্চন ও প্রসারণ ইত্যাদির সবার! অক্ষরের উচ্চারণ অত্যন্ত অবলীলায় সম্পন্ন 
হইয়া থাকে, সুতরাং অক্ষরের সংখ্যা কম বা নানা রকমের অক্ষরের বিচিত্র 
সমাবেশ ছন্দের পক্ষে তেমন প্রধান নহে। প্রস্থাসের ঝোকের মাজ্াই 
বাঙালীর কাছে সর্বাপেক্ষা প্রধান । 








টি রিল ee 
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5ymmetry বা প্রতিসমতা। বাংলা ছন্দের আর একটি প্রধান গুণ। 
বাংলায় ছন্দের আদর্শ__ জোড়ায় জোড়ায় ছন্দোবিভাগগুলিকে সাজান । এই 
জন্য দুই বা দুইয়ের গুণিতক চার--এই সংখ্যাগুলিরই ছন্দ-গঠনে অধিক প্রয়োগ 
দেখা যায়। ভারতীয় সঙ্গীতের কালবিভাগেও এই রীতি দেখা যায়; প্রতি 
আবর্ত্ধে বিভাগের সংখ্যা এবং প্রতি বিভাগে অঙ্গের সংখ্যা সাধারণতঃ দুই কিনা 
চার হইয়া থাকে । বাংলা কবিতার প্রতি চরণেও দুই বা চার পর্বব থাকে। 
প্রাচীন সমন্ত ছন্দেরই এই লক্ষণ । আপাততঃ ত্রিপদী ছন্দকে অন্তব্ধি মনে 
হইতে পারে, কিন্তু আসলে ত্রিপদী চৌপদীরই সংক্ষিপ্ত সংস্করণ । ত্রিপদীর শেষ, 
পর্বটি অপর দুইটি পর্বৰ অপেক্ষা দীর্ঘ হইর! থাকে; লক্ষ্য করিলে দেখা যাইবে 
যে, এই তৃতীয় পর্বটি প্রথম দুই পর্বের সমান একটি বিভাগ এবং অতিরিক্ত 
একটি ক্ষুদ্রতর বিভাগের সমষ্টি। এই ক্ষুদ্রতর বিভাগটি চতুর্থ একটি পর্বের 
প্রচ্ছন্ন প্রতিনিধি । খাহারা ভারতীয় সঙ্গীতের সহিত পরিচিত, তাহারা 
জানেন যে, লঘু ত্রিপদী ছন্দের কবিতাকে অতি সহজেই একতালায় এবং 
দীর্ঘ ত্রিপদী ছন্দের কবিতাকে সহজেই কাওয়ালী-জাতীয় তালে গাওয়া যাইতে 
পারে। একতাল! ও কাওয়ালী, উভয় তালেই প্রতি বিভাগে চারিটি করিয়া 
অঙ্গ থাকে । সুতরাং ইহা হইতেও ত্রিপদী ছন্দের গৃঢ় তব্টি বোঝা যায়। 
প্রায় সমস্ত বাংল! কবিতা, ছড়া, পদাবলী, গীত ইত্যাদিতে ছন্দের এতিসমতা 
লক্ষ্য করা যায়। 


আধুনিক বাংলা কাব্যে অবশ্য প্রতিস্থমতার আধিপত্য তত বেশী দেখা 
যায় না। নানা ভাবে লেখকগণ প্রতিসমতার স্থলে বৈচিত্র, আনার চেষ্টা 
করিতেছেন ॥ তাহাদের লক্ষ্য_-বিভিন্ন প্রকারের আবেগের এবং 
সেই জন্য তাহারা আবেগস্থচক বৈচিত্রা আনার চেষ্টা করলেন কিন্তু তাহাদের 
রচিত ছন্দঃ বিশ্লেষণ করিলে দেখা যাইবে ফে কোল কোন.দিক্‌ দিয়া বৈচিত্র 
থাকিলেও প্রতিসমতা ছন্দের ক্রিত্তিস্থানীঘ হইয়া আছৈ। যেমন, নৃতন 
ধরণের ত্রিপদীতে অনেক সময় তৃতীয় পর্বটি প্রথম দুইটি পর্ব অপেক্ষা ছোট 
হইয়া থাকে, স্থতরাৎ এ ধরণের 'ত্রপদীকে প্রচ্ছন্ন চৌপদী বলা যায় না এবং 
তজ্জন্য এখানে প্রতিসমতা নাই মনে হইতে পারে ॥ কিন্ত লক্ষ্য করিলে বুঝা 
যাইবে যে, এই সব স্থলে ত্রিপদী দ্বিপদ্ীরই রূপান্তর মাত্র, তৃতীয় পর্বটি 
অতিরিক্ত (75577577০) পদ মাত্র। উদাহরণ স্বরূপে দেখান যাইতে পারে যে, 





১৩৪ বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 


. নদীতীরে বৃন্দাবনে সনাতন এক মনে 
জপিছেন নাম। 

হেন কালে দীনবেশে ব্রাহ্মণ চরণে এসে 
করিল প্রণাম ॥ 


এই সব স্থলে চরণের তৃতীয় পর্বটি যেন প্রথম দুই পর্বব হইতে ঈষৎ বিচ্ছিন্ন 
এবং প্রথম ছুই পর্বের ছন্দঃপ্রবাহের পর সম্পূর্ণ বিরাম আসিবার পূর্বের 
বাগযস্্ের প্রতিক্রিয্াজনিত একরূপ প্রতিধ্বনি । ইংরেজীতে 


Where the quiet coloured জরি || evening smiles’, 
Miles” and miles 
On’ the solitary pastures || where our sheep 


Halt-asleep 


প্রভৃতি কবিতায় দ্বিতীয় ও চতুর্থ পংক্তি যেরূপ প্রথম ও তৃতীয় পংক্রির 
__ শেষ পর্বের প্রতিধ্বনি, এখানেও প্রায় তদ্রাপ । 
> এততস্তিন্ন বাংলা 19015 ৮৩75৩ বা অমিতাক্ষর ছন্দ ও “বলাকা” প্রভৃতি 
__ কবিতাক তথাক্রেখিত (7০ ৬5৮5০ বা মুক্তবন্ধ ছন্দে প্রতিসমতা ত্যাগ করিয়া 
__ ভাবাঙ্রূপ , আদর্শে ছন্দঃ গঠন করিবার চেষ্টা করা হইয়াছে। অমিত্রাক্ষর ও 
মুক্তবন্ধ ছন্দে ছেদের অবস্থান-বৈচিত্রা এবং অতিরিক্ত পদের সমাবেশ ইত্যাদি 
__ কারণে বৈচিত্রোর ভাব অধিক “অঙ্ভূত হইলেও, ছন্দের আসল কাঠামটিতে 
ট। ৯১০০ অর্থাৎ" বির অবস্থানের দিক্‌ দিয়া প্রতিসমতা আছে । 
a টু 
ূ * নিশার স্বপন সম | তোর এ বারতা | 
* রে দুতি !+ $ অসরবৃন্দ | যার ছুজবলে | 
* কাতর, * সে ধর্ু্ধরে | রা ভিখারী ॥ 
বধিল সন্মুখ রণে? * * 
* এই কয় পংক্তিতে ছেদের অবস্থান-বৈচিত্্য থাকিলেও যতির অবস্থানের 
দিক্‌ দিয়া প্রতিসমতা আছে। 
_ প্রায় সকল প্রকারের স্থকুষার কলায় প্রতিসমতার প্রভাব দেখা যায়। 
প ৮ ভা হইতে সৃত্যকলার পৰ্যন্ত ইহ! লক্ষিত হয়। মানবদেহে 
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র মুলন্থত্র ১৩৫, 





সমযুগ্ম ভাবে অঙ্গপ্রত্য্গের অবস্থানের দরুনই বোধ হয়, ছন্দ:স্থটিতে এ্রতিনমতার 


এত শ্রভাব। যাহা হউক, সব ভাষার কবিতাতেই ইহা দেখা যায়|. 


প্রাচীন ইংরেজী কবিতার প্রতোক চরণ ছুই ভাগে বিভক্ত হইত, আধুনিক 
ংরাজীতেও সাধারণতঃ প্রতি চরণের মাঝে একটি করিয়া ০৭০57৭ থাকে। 
সংস্কতে ‘পদ্যং চতুষ্পী" এই সংজ্ঞা হইতেই প্রতিপমতার প্রভাব বুঝা যায়। 
কিন্ত বাংলার ছন্দঃ ও অন্তান্য ভাষার ছন্দে প্রকৃতিগত পার্থক্য এই যে, 
বাংলায় প্রতিসমতাবোধ ছন্দোবোধের মূল উপাদান। যতক্ষণ না দুইটি 
বিভাগের প্রতিলমতার উপলব্ধি হয়, ততক্ষণ বাংলায় ছন্দের ছন্দ-ত্ব প্রতীত 
হয়না। শুধু ‘রাত পোহাল’ বলিলে কোনরূপ ছন্দোবোধ হয় না, ‘রাত 
পোহাল ফর্সা হ’ল’ যতক্ষণ না বলা হয়, ততক্ষণ কোনভাবে ছন্দের উপলব্ধি 
হয়না। কিন্তু ইংরেজীতে ৭০০০৮-যুক্ত এবং ৭০০০7/-হীন syllable-এর 
সমাবেশ হইতেই ছন্দোবোধ আসে; বিশেষ স্পন্দন *শ্মবিশিষ্ট এক একটি 
€০০৮-এর অস্তিত্ব বা ৭০০০7৫-এর অবস্থান হইতেই ছন্দোবোধ আসে। 
When the hounds | of spring 1 are on win | ters tra | ces—এই 
চরণটির মাঝখানে একটি ০৭০5৭ থাকিয়া, ইহাকে দুইটি প্রতিসম অংশে 
ভাগ করিতেছে, কিন্ত ছন্দোবোধের জন্য সমস্ত চরপটি পড়া দরকার হয় না 
When the hounds of spring বলিলেই accent-এর জবস্থান হেতু 
ধ্বনিপ্রবাহে যে তরঙ্গ উৎপন্ন হয়, তাহাতেই ছন্দের বোধন জন্মে । স্স্কতেও 
অঞ্ধরা, মন্দাক্রান্তা প্রভৃতি ছন্দের এক একটি পাদ পূর্ণ হইবার পূর্বেই 
নানাবিধ গণের সমাবেশ-রীতিতে দীর্ঘ ও .ত্রব্ব অক্ষরের বিচিত্র bye 
হইতেই ছন্দোবোধ জন্মে, বিশেষ এক ধরণের ভাব, জমিয়া উঠে। এই পরম 
ছন্দের প্রভাব, ভারতীয় সঙ্গীতের রাগরাগিণীর আলাপের যেরূপ প্রভা 
তাহার অনুরূপ । . . 

এই ধরণের rhythmic variety, বা স্পন্দন-বৈচিত্রা যে বাংলার একেবারে 
হয় না, তাহা নয়। তবে তাহা অক্ষরগত নহে, হৃস্ব ও দীৰ্ঘ অক্ষরের সমাবেশ- 
বৈচিত্রোর জন্ত তাহা সমুদ্ূত নহে। কারণ, বাংলায় উচ্চারণ-পদ্ধতি যেরূপ, 
তাহাতে প্রা সমস্ত অক্ষরই প্রায় এক রকমের, এক ওজনের বলিয়া বোধ 
হয়। ইংরেজীতে accented ও unaccented এবং সংস্কতে দীর্ঘ এ হন 
যেরূপ ছুই বিভিন্ন জাতীয় বলিয়া বোধ হয়, বাংলায় সেরূপ হয় না। 











১৩৬ বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 

এইখানে এ সম্বন্ধে একটি মত আলোচনা করা আবশ্যক । আধুনিক 
বাংলার মাত্রিক ছন্দের মধ্যে সংস্কৃতাঙ্রূপ স্পন্দন-বৈচিত্র। আনা যাইতে পারে, 
এরূপ কেহ মনে করিতে পারেন; কারণ, বাংল! মাত্রিক ছন্দেও ছুই মাত্রার 


অক্ষরের বহুল ব্যবহার আছে ॥ এ রীতির একটি উৎরুষ্ট উদাহরণ লওয়া 
যাক 


হঠাৎ কখন, | সঞ্ধো-বেলায় 


নাম-হারা ফুল | গ ্ধ এলায়, 





পতাত বেলায় | হেলাভিরে+ কৰে 

অকণ কিরণে | তুচ্ছ 

চত মহ । সব দিন 

রডোডেনডন | গুচ্ছ । 

আপাততঃ মনে হইবে যে, এখানে যখন এতগুলি দ্বিমাত্রিক অক্ষরের 
ব্যবহার হইয়াছে, তখন বাংলায় ভ্রন্থ ও দীর্ঘের সমাবেশ-বৈচিত্র্য এবং সংস্কৃতের 
অনুরূপ “ছন্দ “আন! যাইবে না কেন? কিন্ত লক্ষা করিতে হইবে যে, শেষ 
পংক্তিতে যেখানে একটি ইংরেন্দরী শব্দ ব্যবহৃত হইয়াছে, সেখানে ছাড়া 
আব কোন পর্ষেই উপযুণপরি দুইটি দ্বিমাত্রিক অক্ষরের ব্যবহার নাই, স্বতরাং 
সংস্কতে পর, পর অনেকগুলি ,দীর্ঘ অক্ষরের ব্যবহারের জন্য যে মন্থর গন্ভীর 
উঠ জমিয়া উঠে এবং মধ্যে মধো হনব অক্ষরের ব্যবহারের জন্য ধ্বনি- 
প্রবাহ ক্রুতবেগে চিনা, আবার দীর্ঘ অক্ষরের গায়ে প্রতিহত হইয়া যেরূপ 
উচ্ছলিত হইতে এাকে, বাংলায়'তাহার অঙ্থকরণ করা এক রকম অসম্ভব ; কারণ, 
বাংলায় ছ্বিমাত্রিক “অক্ষরের ব্যবহাধ কম; এবং একই শব্দের মধ্যে বা একই 
পর্বাঙ্গের মধ্যে উপযুঢপরি দুইটি দ্বিমাত্রিক অক্ষর পাওয়াই কঠিন। দ্বিমাত্রিক 
= অক্ষর-পরশ্পর। যদি একই পর্বাঙ্গের অস্ত্র না হইয়া বিভিন্ন পর্ববাঙ্গ বা 
পর্বের অন্তক হয়, তবে তে! যতি ইত্যাদির বাবধানের জন্য সেই পারম্পর্যের 


কোন ফল পাওয়। যায় না। স্থতরাং বাংলায় জল বেড সা 
a 
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বাংল। ছন্দের মূলস্থত্র ১৩৭ 
কিন্ত এই সঙ্গীর্ণ ক্ষেত্রে ও চলিত ধ্বনিমাত্রিক ছন্দে যেটুকু ধ্বনিষ্তরকগ উৎপন্ন 
হয়, তাহাকে ঠিক ইংরেজী ও সংস্কতের অনুরূপ ছন্দম্পন্দন বলা যায় কিনা, 
খুব সন্দেহের বিষয় । এ স্থলে ভিন্ন ভিন্ন ভাষার ধ্বনির প্রকৃতি একটু স্থস্মরূপে 
অনুধাবন করা আবশ্যক । বাংলায় সংস্কতের স্যায় মৌলিক দীর্ঘস্বরের ব্যবহার 
একরূপ নাই । ধ্বনিমাত্রিক ছন্দে হলন্ত এবং যৌগিক-স্বরান্ত অক্ষর দ্বিমাত্রিক 
বলিয়া গণনা করা হয়, তাহাদের উচ্চারণের পরিমাণ অন্তান্ত অক্ষরের চেয়ে 
অধিক হয়। কিন্তু বার্থ ছন্দংস্পন্দন স্থষ্টি করিতে হইলে, দুই প্রকারের অক্ষর 
দরকার ; এই ছুই প্রকারের মধ্যে গুণগত পার্থক্য অতি হ্ম্পষ্ট হওয়া দরকার । 
কিন্তু বাংলা ধ্বনিমাত্রিক ছন্দের দ্বিমাত্রিক অক্ষরের মধ্যে এমন কি কোন গুণ 
আছে, যাহার জন্য ইহাদের একমাত্মিক অক্ষর হইতে সম্পূর্ণ ভিন্ন জাতীয় বলিয়া 
মনে হইবে__অর্থাৎ ইহাদের উচ্চারণের জন্য কি বাগ যস্ত্রের স্পষ্ট অতিরিক্ত 
প্রয়াস করিতে হয়? 
পূর্বেই (২ক পরিচ্ছেদে ) বলিয়াছি যে, বাংলা উচ্চারণে স্বরের সেরূপ 
প্রাধান্ নাই, বাংলায় স্বর মন্যান্ত বর্ণকে ছাপাইয়। রাখে না। অনেক সময় এত 
লখুভাবে স্বরের উচ্চারণ হয় যে, ছন্দের হিসাব হইতে তাহাকে বাদ দেওয়া 
ষবার়। উপরের পদ্যাংশে “অরুণ শব্দটিকে দুই অক্ষরের বলিয়া দেখান হইয়াছে, 


কিন্ত যদি তাহাকে তিন অক্ষরের বলিয়া কেহ দেখান অর্থাৎ অ রু ণ এই ভাবে 
পড়েন, তাহ। হইলে ছন্দের কিছুমাত্র ব্যত্যয় হইবে নন এবং পরিবর্তন *কানেও 
বিশেষ ধরা পড়িবে না। কিন্তু সংস্কৃত বা ইংরাজীতে এরূপ করিতে গেলে 
ছন্দঃপতন হইত। বাংলা উচ্চারণে--বিশেধ . করিয়া ধ্বনিমাত্মিক ছন্দের 
আবৃত্তির সময়_্বরের খুব লঘুভাবে উচ্চারণ হয়, 'স্থতরাং যথার্থ দীঘ ভু 
স্বরের পার্থক্য ধ্বনিমাত্রিক ছন্দে নাই ; কারণ, প্রতি স্বরই “অতি লঘু। প্রশ্ন 
হইতে পারে যে, ধ্্বনিমাত্রিক ছন্দে যৌগিক-স্থরাষ্তি এবং হলন্ত ক্ষর দ্বিমাত্রিক 
বলিয়া যখন ধরা হয়, তখন সেই অক্ষরগুলি কি দীর্ণব্বরবিশিষ্ট নহে? যদিও 
অনেকেই বলেন যে, ধ্বনিমাত্রিক ছন্দে বাংলায় হলন্ত ও যৌগিক-ব্বরাস্ত অক্ষর 
দীর্ঘস্বরবিশিষ্ট, তত্রাচ আমার মনে হয় যে, এ বিষয়ে সংস্কৃত ও বাংল! উচ্চারণে 
পার্থক্য আছে। ২গ পরিচ্ছেদে দেখাইয়াছি যে, বাংলার রীতি-_ প্রত্যেকটি 
শব্দকে নিকটবর্তী শব্দ হইতে অযুক্ত রাখা । “অরুণ, কিরণে' বা “শাখার্‌ 
শিখরে’ প্রভৃতিকে আমরা ‘অরুণ.কিরণে’ বা “শাখাশিখরে” এই ভাবে পড়ি না। 
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সংস্কতে এই ভাবে পড়িতে হইত । বাঞ্জন বর্ণের সংঘাত যত দূর সম্ভব, 
আমরা এড়াইয়া চলিতে চাই । ইহার কারণ হয়তো বাঙালীর ধাতুগত 
আরাম-প্রিয়ত।। যাহা হউক, প্রত্যেক শব্দকে পরবর্তী শব্দ হইতে অযুক্ত 
রাখার জন্য হলস্ত শব্দের পরে আমরা একটুখানি বিরাম লইয়! পরবর্তী শব্দ 
আরম্ভ করি। সেই বিরামের কাল লঘু-উচ্চারিত একটি স্বরের সমান ধর! 
যাইতে পারে। তা” ছাড়া, বাংলায় প্রত্যেক শব্দের প্রথমে যে ঈষৎ একট! 
স্বরাঘাত পড়ে, তাহার জন্ম বাগ যক্তকে প্রস্থত হইবার নিমিত্ত, বোধ হয়, একটু 
সময় দিতে হয়, নহিলে আমরা পারিয়া উঠি না। এই জন্য প্রায় সর্বত্রই 
পদাস্তের হলন্ত অক্ষর দ্বিমাত্রিক হইয়া থাকে । যাহা হউক, বাংল! উচ্চারণ- 
পদ্ধতিতে ‘অরুণ কিরণে' এই শব্দগুচ্ছকে ‘অরূন্কিরণে- অ+ রু+উন্‌+ 
কি-+-র4+-ণে’ এই ভাবে পড়া হয় না, পড়া হয় ‘অ+ রুন্‌+()+কি+র+ণে'। 
এই জন্য বন্ধনী-নিদ্দি্ট ফাকের স্থানে ‘অ’ স্বরটি বসাইয়া দিলে ছন্দের বা 
খ্বনিপ্রবাহের কোন পরিবর্তন হয় না ।--এই তো গেল পদাস্তের হলন্ত অক্ষরের 
কথা । কিন্ত আধুনিক মাত্রিক ছন্দে পদমধ্যস্থ হলন্ত অক্ষরও দ্বিমাত্রিক বলিয়া 
ধরা হয় কেন? বলা বাহুল্য, বাংলার চিরপ্রচলিত বর্ণমাত্রিক ছন্দে পদমধাস্থ 
হলস্ত অঙ্ষরকে দ্বিমাত্মিক ধরা হয় না; এবং আমাদের সাধারণ কথোপকথনের 
উচ্চারগী-পন্ধতি বা গগ্যের উচ্চারণ-রীতি বিশ্লেষণ করিলে দেখা যাইবে, বিশেষ 
বিশেষ, স্থল ব্যতীত* পদমধ্াস্থ হলন্ত অক্ষর দ্বিমাত্রিক ধরা হয় না (দ্বিতীয় 
পরিচ্ছেদে ইহার উদাহরণ দেওয়া হইয়াছে )। চলিত ধ্বনিমাত্রিক ছন্দে 
একটু উচ্চারণের কুত্রিমচতা আহ, ইহার ধ্বনিপ্রবাহ বা ধ্বনিতরঙ্গ সাধারণ 

নি বা গপ্যের* অধুযায়ী নহে। ইহাতে বর্ণপংঘাত-বিমুখতা 
(একেবারে চরমে» আসিয়া উঠিয়াছে, বাগবঙ্ের আরামপ্রিয়তার চূড়ান্ত 
অভিব্যক্তি হইগ্রাছে । ঞএখাচন যৌগিক অক্ষর থাকিলেই বাগযস্বকে একটু 
বিরাম দেওয়া! হয়" পদমধাস্থ হলল্ত আূরের উচ্চারণের পরও একটুখানি 
সময় পূর্ববর্তী ব্যঞ্নের ঝঞ্কার বা রেশ থাকিয়া যায়, এবং তাহাতে আর একটি 
স্ পূরণ হয়। ‘সন্ধ্যে বেলায়”, ভিদ্ধত*্যত" ইত্যাদি শব্গুচ্ছকে ‘সন্+ 
(ন)+ ধো+ বে+ লায় +()' এবং ‘উদ্‌ +(দ)4+-খ+ ত+জ4 ত’ এই ভাবে 
পড়া হয়। যৌগিক স্বরের বেলাতেও তাহা করা হয়, “অতি ভৈরব'কে 
উচ্চারণ করা হয় ‘অ+তি+ভৈ+( ই )+ র+ ৰ’ এই টি - 
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স্থতরাং বাংলা মাত্রিক ছন্দেও সংস্কতান্রূপ যথার্থ হস্থ ও দীর্ঘ স্বরের 
বাবহার নাই, যদিও একমাত্রিক ও দ্বিমাত্রিক অক্ষরের ব্যবহার আছে। 
স্থত্রাং সংস্কতে যেরূপ ছন্দংস্পন্দন হয়, বাংলায় সেরূপ হয় না। কবি সতোন্দ্র 
দত্তও “সেই কথা| বুঝিয়া বলিয়াছেন যে, সংস্কৃত বা হিন্দী বা মারাঠি বা 
গুজরাটিতে 'দীর্ঘন্থরের দরাজ আওয়াজ বাযুমগ্ডলে জোয়ার ভাটার যে কুহক 
স্থট্টি করে, তা হয়তো বাংলায় সম্ভব হবে না'। মধ্যে মধ্যে একটু বিরাম বা 
ধ্বনির ঝঙ্কারের জন্য যেটুকু সৌন্দর্য্য হইতে পারে, তাহাই মাত্রিক ছন্দে সম্ভব । 
কিন্ত সংস্কৃত প্রভৃতি ভাষার ছন্দংস্পন্দন বাংলায় ঠিক অনুকরণ করা যায় না। 

বাংলা স্বরমাত্রিক ছন্দে অবস্থা স্বরের প্রাধান্য অধিক, এবং সেখানে অক্ষর- 
বিশেষের উপর স্পষ্ট শ্বরাঘাত পড়ে; স্থতরাং সেখানে গুণগত হুস্পষ্ট পার্থক্য 
অঙ্ুসারে ছুই জাতীয় অক্ষরের অন্তিত্থ বেশ বুঝা যায়। কিন্তু বাংলায় স্বরমাত্রিক 
ছন্দে বৈচিত্র্য একেবারে কম। মাত্র এক ধরণের স্বরমাত্রিক ছন্দ বাংলায় 
ব্যবহৃত হয়। প্রতি পর্কে চার অক্ষর ও চার মাত্রা, ছুই মাত্রার দুইটি পর্বাঙ্গ, 
এবং প্রথম পর্ধাঙগে স্বরাঘাত-_স্বরমাক্রিক ছন্দের পর্ব-মাত্রেরই মোটামুটি এই 
লক্ষণ। স্তরাং স্পন্দন-বৈচিত্রা এ ধরণের ছন্দে দেখান যায় না। 


» বাংলায় চিরপ্রচলিত বর্ণমাত্রিক ছন্দে যেখানে যুক্তাক্ষরের স্থাকৌশলে 


প্রয়োগ হইয়াছে, সেখানে বরং কতকট। সংস্কতের বৃত্র-ছন্দের অষ্ঠুরূপ “একটা 
মন্থর, গভীর, উদাত্ত ভাব আসে । এ বিষয়ে সাইকেল মধুসুদন দত্তই বাংলায় 


" সব চেয়ে বড় রুতী। *সশঙ্ক লঙ্কেশ শূর স্মরিলা, শঙ্করে”, “কিন্বা বিশ্বাধরা রমা 


অদ্থুরাশি-তলে” প্রভৃতি পংক্তিতে এইরূপ একটা চ্রাব আসে। এ ছন্দে 
পদমধ্যস্থ হলস্ত অক্ষরকে ছ্বিমাত্রিক ধরা হয়না, এবং তাহার পরে বেদ 
বিরাম বা ঝঙ্ধারের অবসর থাকে লা। স্থতরাং এখানে .বাঞ্নবর্ণের সংঘাত 
আছে। সুতরাং সেই কারণে যুক্ত ও অযুন্ধ বর্ণের ব্যুবহার-কৌশলে 
একট! ধ্বনির তরঙ্গ স্থষ্টি হয়। অৱশ্য এখানেও তরঙ্গের* ক্ষেত্র সীমাবদ্ধ ; 
মাঝে মাঝে একটু বিরাম দিতে হয়, তাহাতে ব্যঞ্জন বর্ণের সংঘাত আর 


থাকে ন!। তা’ ছাড়া বর্ণমাত্রিক* ছন্দে এক প্রকারের দীর্ঘ টান আছেঃ - 


স্থতরাং এই ছন্দে স্বরের উচ্চারণ তত লঘু না করিলেও চলে এবং ইচ্ছা 
করিলে স্বরের উপরই জোর দেওয়া যাইতে পারে। স্থতরাং এইখানেই 
হলন্ত অক্ষরের অন্তত স্বরবর্ণ যথার্থ দীর্ঘ হইতে হণ, যদিও তজ্জন্' হলস্ত 
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অক্ষর ছিযাত্িক বলিয়া গণ্য হয় না। স্থতরাং এই রকমের ছন্দে বরং 
কতকটা সংস্কৃত বৃত্ত-ছন্দের প্রতিধ্বনি আনা যাইতে পারে; কারণ, এখানে 
দুই প্রকারের অক্ষরের জন্ বাগ্‌ যজ্জের দুই প্রকারের প্রয়াস আবশ্যক হয়। 

কিন্ত সাধারণত: বাংলায় যে স্পন্দন-বৈচিত্রা হইয়া থাকে, তাহা অক্ষর-গত 
নহে । ভিগ্ন ভিন্ন জাতীয় অক্ষরের সমাবেশ হইতে এই বৈচিত্র্য হয় না, ভিন্ন 
ভিন্ন মাত্রার শব্দ ও শব্দসমষ্টির সমাবেশ হইতে ইহা উৎপন্ন হয়। বাংলা ছন্দে 
যতিপতন এবং তজ্জনিত ছন্দোবিভাগের দরুন একাস্থজ পাওয়া যায়; কিন্তু 
বৈচিত্র্য আনা যায়-ছেদের অবস্থান এবং তজ্জনিত শ্বাসবিভাগ বা অর্থ- 
বিভাগের পারম্পধ্য হইতে। অমিতাক্ষর ছন্দে এই ভাবেই বৈচিত্র্য আনা 
হইয়া থাকে । তথাকথিত মুক্তবন্ধ ছন্দে বৈচিত্র আনা হয় আর এক ভাবে। 
সেখানে যতি ও ছেদ প্রায় এক সঙ্গেই পড়িয়া থাকে, কিন্তু পর্ধেরর মাত্রা এবং 
প্রতি চরণে পর্ক-সংখ্যা খুব বাধা-ধর| নয়, আবেগের তীব্রতা অথসারে বাড়ে 
বা কমে। অবস্ত এইভাবে বাড়ার বা কমারও একট! নিদ্দিষ্ট সীমারেখা 
আছে। তা’ ছাড়া, মাঝে মাঝে অতিরিক্ত পদ ব্যবহারের ছারাও কিছু 
বৈচিত্র্য আসে । রবীন্দ্রনাথ ইহার উপরে আবার চরণের মধ্যেই মাঝে মাঝে 
ছেদ বসাইয়া এবং অস্ত্যাহ্নপ্রাসের বৈচিত্র্য ঘটাইয়া আরও একটু বৈচিত্র 
বাড়াইয়াছেন। এতন্তিন্প পর্কের মধ্যে পর্বধাগুলি সাজাইবার কায়দা হইতেও 
একটু বৈচিত্র্য আসিতে পারে, কিন্তু সেটা অত্যন্ত ক্ষীণ ; কারণ, ছন্দঃপতন না 
হইলে অত ছোট ছোট ছন্দ-বিভাগের মাত্রা আমাদের শবগকে বিশেষ আকষ্ট 
করিতে পারে না। 


প্রতিসম ছন্দংশগুলি সাধারণতঃ অবিকল এক ছাচের হয় না, 

‘কেবলমাত্র তা্ধাদ্ের মোট মাত্রা সমান থাকে । বাংলা উচ্চারণে সাধারণতঃ 

.. খোচ-খাচ অত্যান্ত কম, স্থতৱাং কোন একটা বিশেষ ছাচে পর্বদাঙ্গ বাঁ পর্বব গঠন 
করিলে, তাহা তেমন চিত্তাকর্ষক হত না দু এবং বরাবর সেই ছাচে লেখার মত 
শব্দও পাওয়া যায় না। এই জন্ত বাংলা ছন্দে ছাচের কারিগরি দেখাইবার 

= জযোগ কম, এবং এ জন্য কবিরা বিশেষ চেষ্টাও করেন নাই । কবি সত্যেন্দ্রনাথ 
দত্ত মাঝে মাঝে একটা বিশেষ ছাচের পর্ব অবলম্বন করিয়া কবিতা লেখার 

ই চেষ্টা করিতেন। এ দিক্‌ দিয়া তাহার ছন্দহিন্দোল’ প্রভৃতি কবিতা উল্লেখ- 
__ যোগ্য । কিন্ত তিনিও এই কবিতার ছুই এক জায়গায় ছাচ বজায় রাখিতে 


রি 


© 


বাংলা ছন্দেস 





মূলস্থত্ ১৪১ 
পারেন সাই, এবং মাত্রাসমকত্ব হিসাব করিয়াই তাহাকে ছন্দ-বিভাগগুলি 
মিলাইতে হইয়াছিল। চল্তি ভাষায় অবস্থা ঘন ঘন স্বরাঘাত স্পষ্ট পড়ে এবং 
হলস্ত অক্ষরের বহুল ব্যবহারের জন্য ব্যঞ্জনবর্ণের সংঘাত প্রায়ই ঘটে, এবং সে 
জন্য অবশ্য শ্বরাঘাতযুক্ত ও স্বরাঘাতহীন এবং স্বাস্থ ও হলস্ত অক্ষরের বিশ্তাসের 
দ্বারা বিশেষ রকমের ছাচ গড়িয়া ওঠে ও অনেক দূর পর্য্যন্ত সেই ছাচ বজায় 
রাখাও সম্ভব। কিন্ত আবার স্বরাঘাতযুক্ত ছন্দে মাত্র এক ছাচের পর্ববই 
বাংলায় চলে । এক ছাচে ঢালা কবিতাতেও কিন্ত ছন্দ-বিভাগগুলির মাত্রা- 
সমষ্টিই আমাদের ছন্দোবোধের পক্ষে প্রধান । ছাচ বদ্লাইয়| দিলেও মাতা 
সমান থাকিলে বাংলা ছন্দের পক্ষে কিছুমাত্র হানিকর হয় না; এমন কি, 
পরিবর্তভনটাই অনেক সময় কানে ধরা পড়ে না। 

[ মলগুল্‌ £ বুলবুল | বনফুল ; গঞ্চে 
বিল্কুল্‌ £ অলিকুল্‌ | গুল্পরে £ ছন্দে ॥ 
এই দুইটি পংক্তিতে পর্কের ছাচ বরাবর একরকম নাই, ছিতীয় পংক্তিতে 
যথেষ্ট পরিবর্তন হইয়াছে, তত্রাচ পড়িবার সময় ছাচের পরিবর্ুনট। বিশেষ 
লক্ষ্মীভূত হয় না, পর্বব ও পর্কবাঙ্গের সংখ্যা ও মাত্রা সমান আছে বলিয়া বরাবর 
ছন্দের একাই বোধ হয়, বৈচিত্রোর আভাস আসে না। 
মাঙ্ুযের অবয়বে প্রতিসম অঙ্গগুলি যেমন ঠিক এক মাপের হ্য় না তেমনি 
ছন্দের প্রতিসম অংশগুলি মাত্রায় সর্কদ! ঠিকু সমান হয় নাঁ। সময়ে সময়ে 
পূর্ণচ্ছেদের ( major breath pause-<র ) ঠিক পূর্কের বিভাগটি একটু 
মাত্মায় ছোট হয়, এবং তদ্বারাই পূর্ণচ্ছেদের অবস্থান পূর্ব হইতেই বুঝা 
যায়। te» সস 
এইখানে গন্ ও পদ্ধের মধ্যে পার্থক্যের কথা একটু বলা,আবশুক । পৃ 
বলা হইয়াছে যে, বাংলা ছন্দের উপকরণ-_ পর্চ, এবং এক এক বারের ঝোৌকে 
বাক্যের যতটা উচ্চারণ করা হয়, তুহাব্ডেই বলা হয় পর্ন ৮ “কিন্ত পর্ববিভাগ 
বাঙালীর কথন-নীতির একটি লক্ষণ, এবং গঞ্ধেও এইরূপ পর্ধববিভাগ আছে। 
প্রায়শঃ গন্ধের পর্বদগুলিও সমান হৃইয়! থাকে, কিন্তু গন্ধের পর্ববগ্ুলির পারস্পধ্যের, 
মধ্যে কোন নক্সা বা ছাচ দেখা যায় না। নিয়ের উদাহরণ হইতে সাধারণ 
গন্ধের লক্ষণ বুঝা যাইবে ( বদ্ধনীভুক্ত সংখ্যার ছারা পর্ষের মাত্রানিদ্দেশ 
করা হইয়াছে )। 











১৪২ বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 
ছুকড়ি। কিচাই? (৩)॥ 
কাঙাল আজ্ঞ,(৩) ৷ মশায় হচ্ছেন (৬) | দেশহিতৈষী ০) ॥ 
ছকড়ি। তা' ত (৩)॥ সকলেই জানে (৬) ॥ কিন্ত (২) | আসল ব্যাপারটা 
0) | কিঃবে)॥ 
কাঙালী। আপান সাধারণের (৮) | হিতের জন্ক (৬) | প্রাণপণ 
ছুকড়ি। _কারে ৬) | 
ওকালতি বাবসা (৬)। চালাচ্চি॥ তাও €) | 
কারে! অবিদিত নেই (৮)॥ 
( হাস্তকৌতুৰু, রবীব্্রনাথ ) 
দেখা যাইতেছে যে, সাধারণ বাংলা কথোপকথনের ভাষাতেও বিশেষ এক 
প্রকারের অর্থাৎ ছয় মাত্রার পর্ব বহুল ব্যবহৃত হয়। রবীন্দ্রনাথ এইটি বুঝিয়াই 
তাহার কবিতায় ছয়মাত্রার পর্বব খুব বেশী ব্যবহার করিয়াছেন । 
ছন্দোলক্ষণাত্মক গঞ্চে অনেক সময় সমমাত্রার বা কোন বিশেষ 
আদর্শাহ্যায়ী পরিমিত মাত্রার পর্কের সমাবেশ দেখ! যায়। নিমের উদাহরণে 
আট মাত্রার পর্বের পারস্পধয পাওয়া যায়।__ 
তখন | রমনীয় চিত্রকুটে (৮) | অর্ক ও কেতকী পুষ্প (৮) | ফুটিয়া উঠিয়াছিল (),| আজ ও 
লো ফল (৮) | পেৰু হইয়। (৬) | শাখাৰে ছুলিতেছিল (৮)| 
( রামায়ণী কথা, দীনেশচল্র সেন) 


তবে পছ্যে ও ছন্দোলক্ষণাত্মক গছ্যে তফাৎ কি? গদ্যে পর্্চবিভাগ 
থাকিলেও, বিভাগের স্থত্র ঝোকের বা ধ্বনির দিক্‌ দিয়া নহে-- সেখানে অর্থের 
দিক্‌ প্রত্যেক পর্ব একাট* বাক্যাংশ বা অর্থবাচক বিভাগ ( Sense 

০81) | ছন্দঃ, সেখানে সম্পূ্ণকূপে অর্থবাচক বিভাগের অধীন। পদ্ছে 
কিন্ত প্রত্যেকটি, বিভাগের অর্থ অপেক্ষা ধ্বনিরই প্রাধান্ত অধিক, যদিও 
অনেক সময়ই পদ্ধের এক একটি বিভাগ এক একটি বাক্যাংশ বা! অর্থবাচক 
বিভাগের সহিত অভিন্ন। তত্রাচ পদ্যের মধ্যে অন্ত্যান্প্রাস, স্বরাঘাত 
ইত্যাদির অবস্থান হইতে পদ্মে যে, ধ্বলি অঙ্গসারেই এক একটি বিভাগ 
হইয়া থাকে, তাহা স্পষ্ট বুঝা যায়। কিন্ত গছ ও পদ্ধের বৈলক্ষণ্য স্পষ্ট 
প্রতীত হয় যতির অবস্থান হইতে । পদ্ধে প্রতি চরণের শেষে যতি 
থাকিবে, পূর্ণযতি কিন্বা ছেদ না থাকিলেও অন্ততঃ অর্দ্ধযতি থাকিবে। 


© ৮০০, 
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বাংলা ছন্দের মূলস্ূত্র ১৪৩ 


যতির অবস্থান পণ্যে বিশেষ কোন নক্সা বা আদর্শ অনুসারে নির্মিত হইয়া 
থাকে। গণ্ছে কিন্ত যতির অবস্থান কোন নিয়ম বা নক্সা অনুযায়ী হয় না; 
বাক্য বা বাক্যাংশের শেষে অর্থবোধের পূর্ণতা। অনুযায়ী ছেদ পড়ে । পণ্যে চার 
পাচটি পর্বের পরেই পূর্ণচ্ছেদ পড়া দরকার । গগ্ধে আট, দশ বা আরও বেশী 
সংখ্যক পর্বের পরে পূর্ণচ্ছেদ পড়িতে পারে। * 


মাত্ৰ৷ 


এইবার মাত্রার কথা কিছু বলা আবশ্যক । গানে কবিতায়, উভয়ত্রই মাত্রা 
অর্থে কাল পরিমাণ বুঝায় । 

পূর্বেই বলিযাছি যে, বাংলা কাবো যদিও অক্ষরের মধো মাত্রাভেদ দেখ! 
যায়, তথাপি সে ভেদের দরুণ অক্ষরের মধ্যে ভিন্ন ভিন্ন জাতিভেদ কল্পনা করা 
যায় না। সেই জন্য গ্রীকৃ iamb, trochee, spondee প্রভৃতি 1০০%, এবং 
ংস্কতে ‘য’ ‘ম’ ‘ত’ ‘র' প্রভৃতি গণ, বিভিন্ন গুণের অক্ষরের বিশেষ সমাবেশ 
বলিয়া--বিশিষ্ট স্পন্দন-ধর্্ যুক্ত; বাংলায় পর্ধব বা পর্বধাঙ্গ সে রকম কিছু নয়। 
* ছন্দ:শাস্তরে মাত্র! বা কালপরিমাণের আসল তাৎপর্ধ্য কি, বুঝ| দরকার। 
ছন্দ:-শাস্বের কাল পদার্থবিগ্ভার কাল নহে, অর্থাৎ বিষয়ি-নিরপেক্ষ (০৮)৪০tive) 
নহে, কালমানয্ত্রে ইহা ঠিক ধরা পড়ে না। পর্বের মাত্রা বা কাল-পরিমাণ 
বলিতে পর্বের প্রথম অক্ষরের উচ্চারণ হইত শেষ অক্ষরের উচ্চারণ পরাস্ত 
যে নিরপেক্ষ কাল অতিবাহিত হয়, তাহাকে নির্দেশ কর! হয় নৃ!। অনেক, 
সময় দেখা যায় যে, পর্ক্দের মধ্যে বিরামন্থান, এমন কি- পর্ণচ্ছেদেদ হ্য্র্স্থা 
রহিয়াছে, কিন্ত মাত্রার হিসাবের সমর বিরাম ব! ছেদেরু কাল থে কোন 
অক্ষরের উচ্চারণের কাল হইতে দীর্ঘ হইলেও উপেক্ষিত হয়। যেমন 


মৃগে কেশরী ॥ রী 


কৈ) কৰে, ও হে খীর বেরা] বাবে শৃগালে ॥ 
খে) শিত্র ভাবে ? * * অজ্ঞ দাস | বিজ্ঞতম তুমি,.॥ =" 


গে) অবিদিত নহে কিছু | তোমার চরণে ।॥ 








২ * মৎপ্রনীত Studies in the rhythm of Bengali prose and'prose-verse 
( Journal of the Department of Letters, Cal. Univ. Vol. XXXII) জব | 
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১৪৪ বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 


এই কয়টি পংক্তিতে ছন্দের নিয়মে ক-খ-গ, অথচ কয়টি পর্বের মধ্যে 
একটিতে কোনরূপ ছেদ নাই, একটিতে উপচ্ছেদ, অপরটিতে পূর্ণচ্ছেদ 
রহিয়াছে । যদি মাত্র নিরপেক্ষ কাল-পরিমাণের উপর মাত্রা-বিচার নির্ভর 
করিত, তবে এরূপ হইত না। 

ছন্দের কাল বাহ জগতের ন্্িপেক্ষ কাল নহে। অক্ষরের উচ্চারণের 
নিমিত্ত বাগযস্তের প্রম্াসের উপরীইছ নির্ভর করে । এই প্রয়াসের পরিমাণ 
অন্থসারে অক্ষরের মাত্রাবোধ জন্মে। পর্বের অন্তর্গত অক্ষরের মাত্রা-সমষ্টির 
উপরই পর্বের মাত্রা-পরিমাণ নির্ভর করে। স্থতরাং ছেদ বা বিরাম পর্বের 
মধ্যে থাকিলে তাহাতে মাত্রাসংখ্যার ইতর-বিশেষ হয় না। মাত্রার ভিত্তি 
হইতেছে_-বাগবস্ত্রের প্রয়াস, মাত্রার আদর্শ চিত্তের অন্ুভ্তিতে। বিশেষ 
বিশেষ অক্ষরের উচ্চারণের জন্য প্রয়াসের কাল অঙ্ুসারে চিত্তে ভিন্ন ভিন্ন 
মাত্রার উপলব্ধি হয়,_-কোনটি হ্ন্ব, কোনটি দীর্ঘ, কোনটি প্রুত বলিয়া জ্ঞান হয়। 
কিন্ত এইরূপ মাত্রার কাল, মোটামুটি উচ্চারণ-প্রথ্থাসের জন্য আবশ্যক নিরপেক্ষ 
কালের অনুযায়ী হইলেও, ঠিক তাহার অঙ্ুপাতের উপর নির্ভর করে না। 
যদি উচ্চারণের নিরপেক্ষ কাল হিসাব করা হয়, তবে দেখা যাইবে যে, দীর্ঘ বা 
দ্বিমাত্তিক অক্লর মাত্রই পরস্পর সমান নহে, এবং হ্বন্ব বা .একমাত্রিক অক্ষর 
মাত্রই পরস্পর সমান নহে; কিন্ব। যে কোন দীর্ঘ অক্ষর যে কোন হ্রদ্থ অক্ষরের 
দ্বিগুণ নহৈ । মাত্রাবোধের' জন্য ভাষার উচ্চারণ-পদ্ধতি,' ছন্দের রীতি ইত্যা- 
দিতে ব্যুৎপত্তি থাক দরকার । 'কোন বিশেষ স্থলে একটি অক্ষরের অবস্থান, 
শব্দের আুঠদীরব ইত্যাদিতেও ছন্দোরসিকের মাত্রাজ্ঞান জন্মে । 
তে নহে, সমস্ত ভাষাতেই ছন্দে অক্ষরের মাত্রার এই তাৎপর্য । 
এই উপলক্ষে ইংরেজী” ছন্দের 1০" ও 5০৮8 সঙ্ন্ধে Professor Saints- 
bury-র মত উদ্ধৃত করা যাইতে পারে । “They (long and short ) 
represtnt two values which, though no doubt by no means 


. always identical in themselves, arg invariably, unmistakably, 


and at once, distinguished by the ear ,—it is partly, and in 
English rather largely, created by the poet, but that this 
creation is conditioned by certain conventions of the language, 
‘of which accent is one, but only one.” £ 
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যাহ! হউক, বাংলাতেও বেশীর ভাগ ক্ষেত্রে অক্ষরের মাত্রা পনির 
হয়না। ইংরেজীতে যেমন বেশীর ভাগ অক্ষর Common Syllable অর্থাৎ 
অবস্থা অস্থসারে হনব বা দীর্ঘ হইতে পারে, বাংলাতে তদ্রপ॥ বাংলাতেও 
অনেক অক্ষরকেই ইচ্ছামত হ্বন্থ বা দীর্ঘ করা যাইতে পারে। বাংলা উচ্চা- 
রণে যে এইরূপ হইয়া থাকে, তাহার উদাহরণ পূর্বেই দিয়াছি। | স্বেচ্ছায় 
অক্ষরের হত্বীকরণ ও দীর্ঘীকরণের রীতি বাংলা ছন্দের একটি বিশিষ্ট লক্ষণ । 
সংস্কৃত প্রভৃতি ভাষার ছন্দের তুলনায় বাংল! ছন্দের এই একটি প্রধান কবিধা 
কিংস্ব। এই একটি প্রধান দুর্ব্বলতা--উভয়ই বল৷ যাইতে পারে ॥ 

অধিকন্ধ বাংলায় মাত্রা আপেক্ষিক ; অর্থাৎ সঙ্সিহিত অন্তান্ত অক্ষরের 
তুপনাতেই কোন অক্ষরকে দীর্ঘ বলা হয়, নিরপেক্ষ মিনিট সেকেণ্ড হিসাবে 
নহে। উচ্চারণে সেই সময় লাগিলেও মন্ত্র সেই অক্ষরই সন্নিহিত অক্ষরের 
তুলনায় হুম্ব বল! যাইতে পারে । যেমন, 

‘হে বঙ্গ, ভাগারে তব | বিবিধ রতন' 
এই পংক্তিতে ‘বঙ্‌’ একটি হ্ৃন্ম অক্ষর, আবার 
'জননি বঙ্গ | ভাব! এ জীবনে | চাহিন। অৰ্থ | চাহিন! মান" 

* এই পংক্তিতে ‘বঙ!’ একটি দীর্ঘ অক্ষর। এই জায়গাতে ঠিক ‘বঙ্‌! 
অক্ষরটির উচ্চারণে যে কালের বেশী তারতম্য হয়, তাহা নহে। “কিন্ত 
প্রথম ক্ষেত্রে সমস্ত চরণটি একটু স্থর করিঞা বা. টানিধা পড়া হয়* এবং 
স্থতরাৎ প্রত্যেকটি অক্ষরকেই প্রায় সমান কুরিয়া তোল! হয়। ন্তরাহৎ 
পরস্পরের সহিত সমান বলিয়া প্রত্যেক" অক্ষরূটিকেই হৃন্ব বুলা যায়। 
দ্বিতীয় ক্ষেত্রে খুব লঘুভাবে স্বরের উচ্চারণ হম বলিয়া হলস্ত 'বঙ অক্ষ! 
উচ্চারণের কাল অপেক্ষ! নিকটের অন্য অক্ষরের উচ্চারণের ক্ষাল কম বলিয়া 
স্পষ্ট অহ্থভূত হয়; স্থতরাং এখানে “বড. অক্ষরটিশ্ষে দীর্ঘ বলা হইয়া থাকে। 

্থক্ম্ূপে বিচার করিলে দেখা হু যে; সাধারণ উচ্চারণে বিভিন্ন অক্ষরের 
মাত্রার বহু বৈচিত্র্য হইয়া থাকে । একই অক্ষরেরও উচ্চারণে একই মাত্রা সব 
সময় বজায় রাখা যায় না, কিছু কিছু ইতর-বিশেষ সর্ব্বদাই হইয়া থাকে। ধ্বনি_ 
বিজ্ঞানে সাধারণতঃ হ্স্থ, নাতিদীর্ঘ, দীর্ঘ_অক্ষরের এই তিন শ্রেণী করা হইয়া 
থাকে।  ছন্দঃশাস্ত্ে কিন্ত একমাত্রিক ও দ্বিমাত্রিক_-এই দুই শ্রেণীরই অস্তিত্ব 





'_ স্বীকার করা হয়, যদিও উচ্চারণের জন্ত এক মাত্র! ও দুই মাত্রার মধ্যবর্তী 
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যে কোন তগ্রাংশ-পরিমিত কালের আবশ্তক হইতে পারে । কারণ, আসলে 
ছন্দের মাত্র! নির্ণয় হয় চিত্তের অনুভূতিতে, বৈজ্ঞানিকের কালমান-যস্ত্রে নহে। 

বাংলা ছন্দে কদাচ কোন অক্ষরকে ছন্দের খাতিরে ত্রিমাত্রিক বলিয়া ধর। 
হইয়া থাকে । 

এই স্থলে কাব্যছন্দের মাত্রা ও সঙ্গীতের মাত্রার মধ্যে পার্থক্য নির্দেশ 
করা উচিত। সঙ্গীতের মাত্রার একটি নিদ্দিষ্ট নিরপেক্ষ কালপরিমাণ আছে; 
ঘড়ির দোলকের একদিক্‌ হইতে আর এক দিকে গতির কাল অথবা এইরূপ অন্য 
কোন নিরপেক্ষ কালাঙ্ক ইহার আদর্শ । সঙ্গীতে তাল-বিভাগের কালপরিমাণ ঠিক 
ঠিক বঙ্গায় রাখার জন্য উচ্চারণের ইতর-বিশেষ কর! হইয়া থাকে । কাবাছন্দে 
কিন্তু ভিন্ন ভিন্ন কবিতায় মাত্রার কালাক্ক বিভিন্ন হইয়া থাকে; এমন কি, এক 
কবিতারই ভিন্ন ভিন্ন চরণে লয়ের পরিবর্তন ও মাত্রার কালাক্ষের পরিবর্তন 
হইতে পারে। লয়ের পরিবর্তন দ্বারাই কবিতাতে অনেক সময়ে আবেগের 
হ্বাসবৃদ্ধি ও পরিবর্তন বুঝা যায়। খাহারা রবীন্দ্রনাথের ‘বর্ষশেষ’ কবিতার 
যথাযথ আবৃত্তি শুনিয়াছেন, তাহারা জানেন, কি স্থকৌশলে লয়ের পরিবর্তনের 
ছার আসঙ্গ ঝটিকার ভয়ালতা, বৃষ্টিপাতের তীব্রতা, ঝঞ্জার মত্ততা, বায়ুবেগের 
হ্বাসবুদ্ধি, এবং ঝটিকার অস্তে ন্গিদ্ধ শান্তি_এই সব রকমের ভাব প্রকাশ করা 
হইয়া"থার্কে। এতন্ডি্ন কা্যছন্দে যত দূর সম্ভব, সাধারণ উচ্চারণের মাত্রা 
বজায় রাখিতে হয়; সঙ্গীতে যেমন যে কোন অক্ষরকে সিকি মাত্রা পর্যন্ত হন্ব 
এবং চার মাত্রা পরাস্ত দীর্ঘ করা যায়, কবিতায় ততটা করা চলে না। 


অবস্থা [ভারতীয় সঙ্গীতের সহিত ভারতীয়, তথা বাংলা কাব্য-ছন্দের সম্পর্ক 

ষ্।/ ভারতীয় কাব্য ও সঙ্গীতের পদ্ধতি মূলতঃ একই, প্রাচীন সঙ্গীত 

ও প্রাচীন কবিতার মধ্যে সৌসাদৃশ্ত এত বেশী যে, তাহাদের ভিন্ন করিয়া চেনাই 

কঠিন। বাংল! কবিতয়ে প্রচলিত ছন্দগুলি বে সঙ্গীতের তালবিভাগ হইতে 

উৎপন্ন, তাহাও বৈশ বুঝা যায়।' পরে কিন্ত সঙ্গীত ও কাব্য-ছন্দ ক্রমেই 

পুথক্‌ পৃথক্‌ পথ অবলম্বন করিয়াছে। সঙ্গীতে স্থরের লঙ্গিবেশের দিক্‌ দিয়া 

_ শস্নানা বৈচিত্র্য আসিয়াছে, কিন্ত তাল-বিভাগের পদ্ধতি বরাবর প্রায় একরূপ 

আছে। বাংলায় কিন্তু পর্ববিভাগের মধ্যে ক্রমেই বৈচিত্র্য আসিতেছে? 

বিশেষতঃ 12015 ৮৩5৩ ব| অমিতাক্ষর ছন্দে ও তথাকথিত মুক্তবন্ধ ছন্দে 
নানাভাবে বৈচিত্রাকেই মূল ভিত্তি করিয়া ছন্দ: গঠনের চেষ্টা করা হইয়াছে। 
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বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র ১৪৭ 
মাত্রাপদ্ধতি ৮ 

এক হিসাবে বাংলা ছন্দের প্ররুতি__সংস্কত, আরবী, ইংরেজী ছন্দের 
প্রকৃতি হইতে বিভিন্ন। অন্যান্য ভাষার ন্যায় বাংলায় ছন্দ: একটা বাধা 
উচ্চারণের দ্বার! নির্দিষ্ট হয় ন।। বরং এক একটি বিশেষ ছন্দোবন্ধ অঙ্তুসারেই 
বাংল! কাব্যে অনেক সময় উচ্চারণ স্থির হয়। পূর্বোলিখিত বাংল! উচ্চারণ- 
পদ্ধতির পরিবন্তনশীলতার জন্যই এরূপ হওয়া সম্ভব ॥ অবশ্য বাংলা কবিতার 
যে কোন চরণে যে কোন ছন্দঃ চাপাইয়! দেওয়া যায় লা; কারণ, যতদূর সম্ভব, 
সাধারণ কথোপকথনের উচ্চারণ কবিতায় বজায় রাখা দরকার । কিন্তু শেষ 
পথ্যন্ত ছন্দোবদ্ধ অন্থসারেই কবিতায় শব্দের ও অক্ষরের মাত্র! ইত্যাদি স্থির 
হইয়া থাকে । 
(বাগযঙ্জের স্বল্নতম প্রয়াসে শব্দের যেটুকু উচ্চারণ কর] যায়, তাহারই নাম 
syllable বা অক্ষর । অক্ষরই উচ্চারণের মূল উপাদান। প্রত্যেক অক্ষরের 
মধ্যে মাত্র একটি করিয়া স্বরবর্ণ থাকে। অক্ষরের অন্তর্গত স্বরের পূর্বের ও 
পরে ব্যঞ্জনবৰ্ণ থাকিতে পারে বা না-ও থাকিতে পারে । স্থস্মভাবে বলিতে 
গেলে, এক একটি অক্ষর syllabic ও ॥০৷-5y॥abi০-এর সমষ্টি মাত্র । 
সাধারণতঃ স্বরবর্ণ ই ১1191১1০ এবং ব্যঞ্জনবৰ্ণ n০n-syllabic হুইয়া এথাকে | 
কিন্তু ধাহারা ধ্বনিবিজ্ঞানের খবর রাখেন, তাহারা জানেন যে, সময়ে সময়ে 





বাঞ্জনবর্ণও 551171০ এবং স্বরবর্ণও 198-51187০ হইয়া থাকে ।) * 
ছন্দের দিক্‌ হইতে নিম্নলিখিত ভাবে *বাংল! অক্ষরের শ্রেণীবিভাগ করা 

যাইতে পারে, 2 ~ 

৪ অশ্ব টি 

7 1 হও ৯ 

লী 
স্বরাস্ত ধ্য্নাম্ত = 
যা ঃ 
যৌগিক-ন্বরাস্ত মৌলিক-স্থরাস্ত 


1 || 
(মৌলিক) দীৰ্ঘস্বরাস্ত (মৌলিক) হব্ব্বরাস্ত 
বল! বাহুল্য যে, ছন্দোবিচারের সময়, 5y!!ab!€ বা অক্ষর, ৮০৯৩] বা স্বর, 
consonant বা বন, iচh॥t৮০n৪ বা যৌগিক স্বর ইত্যাদি ভাষাতত্বের 
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১৪৮ বাংলা ছন্দের মূলস্ত্র 


ব্যবহৃত অর্থে বুঝিতে হইবে । লিখনপদ্ধতির বা লৌকিক ব্যবহারের চল্তি 
অর্থে বুঝিলে প্রমাদগ্রস্ত হইতে হইবে । মনে রাখিতে হইবে যে, যদিও বাংলা 
বর্ণমালায় মাত্র “এ এবং ‘গু’ এই দুইটি যৌগিক স্বর দেখান হয়, তত্রাচ 
বাংলায় বাস্তবিক পক্ষে বহু যৌগিক স্বরের ব্যবহার আছে। খাই”, “দাও” 
প্রভৃতি শব্দ বাস্তবিক একাক্ষর ও যৌগিক-ন্বরান্ত। তেমনি মনে রাখিতে 
হইবে যে, বাংলায় মৌলিক স্বর মাত্রেই সাধারণতঃ হব ; “ঈ, 'উ,” “আ,” ‘ও, 
প্রভৃতির স্রন্থ উচ্চারণই হইয়া থাকে । 
গঠনের দিক্‌ দিয়া অক্ষরের মধ্যে স্বরই প্রধান। স্বরের পূর্বে বাঞ্জনবণ 
থাকিলে তদ্বারা স্বরের একটি বিশিষ্ট আকার দেওয়া হয় মাত্র । কিন্তু অক্ষরের 
মধ্যে যদি স্বরের পরে বাঞ্নবর্ণ থাকে, তবে অক্ষরের দৈর্ঘ্য কিছু বাড়িয়া যায়। 
প্রায় সকল ভাষাতেই সাধারণত: স্বরের দৈর্ঘ্য অনুসারে মাত্রা-নিরূপণ হইয়া 
খাকে। 
নিতা-দীর্ঘ মৌলিক স্বরবর্ণ বাংলায় নাই ॥ স্থতরাং মৌলিক স্বরাস্ত অক্ষর 
মাত্রই সাধারণতঃ হম্ব বলিয়া ধরা হইয়া থাকে । কিন্ত হলস্ত অক্ষর ও যৌগিক- 
স্বরাস্ত অক্ষরের কিছু বৈশিষ্ট্য আছে। একই লয়ে একটি যৌগিক-শ্বরাস্ত 
ও একটি হলস্ত অক্ষর পড়িলে দেখা যাইবে যে, হলস্ত অক্ষরের উচ্চারণে 
কিছু সময় খেশী লাগে । কিন্ত কিছু ক্রুতলয়ে হলস্ত অক্ষর পড়িলে মধ্য লয়ের 
শ্বরান্ত অক্ষরের সমান হইতে পারে । ইহাকেই বলে হ্ব্বীকরণ ; বাংলা ছন্দের 
ইহা একটি বিশেষ গুণ। বাড়ালীর বাগঙ্জ নমনীয় বলিয়া যে কোন সময়েই 
্বশ্বীকরণ চলিতে পারে । , যেমন হরন্বীকরণ, তেমনি হলস্ত অক্ষরের দীর্ঘীকরণও 
বাংলায় চর্লে। বিলদ্বিত-লয়ে হলস্ত অক্ষর পড়িলে বা হলস্ত অক্ষরের অন্ত্য 
/৫তা্নবর্ণের পরে একটু বিরাম লইলে, হলস্ত অক্ষর মধ্য লয়ের স্বরাস্ত অক্ষরের 
দ্বিগুণ হইতে পারে । ক্রিস্ত যথেচ্ছ হুন্বীকরণ-বাংলায় চলে না। 
যৌগিক-স্বরাস্ত অক্ষর সম্বন্ধেও হলম্ক অক্ষরের অনুরূপ বিধি। যৌগিক 
স্বরের মধ্যে দুইটি স্বরের উপাদান থাকে। তন্মধ্যে প্রথমটি পুর্ণোচ্চারিত ও 
= প্রধান, দ্বিতীয়টি অপ্রধান, 7707-5515515, প্রায় ব্যঞ্রনের সমান 
(consonantal )। অবশ্ত যৌগিক স্বরকে ভাডিয়া দুইটি পৃথক্‌ স্পষ্টোচ্চারিত 
স্বর পরিবর্ত্তন করা চলে, কিন্তু যখন তাহারা দুইটি পৃথক্‌ অক্ষরের করুক 
হয়। “যাও শব্দটি একাক্ষর যৌগিক-বরাস্ত 7 কিন্ত “যেও শব্দটি দ্যক্ষর । 
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৮ ংল। ছন্দের মূলস্ত্র ১৪৯ 


ঘর থেকে বেরিয়ে যাও’ এবং "আমাদের বাড়ী যেও’ এই দুইটি বাক্য 
তুলনা করিলেই ইহা বুঝা যাইবে । যাহা হউক, যথার্থ যৌগিক-বরাস্ত অক্ষর 
মৌলিক-স্বরান্ত অক্ষর অপেক্ষা! ঈষৎ দীর্ঘ। স্থতরাং ইহাকে হয় হ্রস্থীকরণের 
দ্বারা একমাত্রিক, না-হয় দীর্ঘীকরণের দ্বারা ছ্বিমাত্রিক বলিয়া ধরিতে হইবে ॥ 
ইহাদেরও যথেচ্ছ হ্রব্থীকরণ বাংলায় চলে না। প্রতি পৰ্াদে অন্তত: একটি 
লঘু (স্বরাস্ত হ্রন্ব বা হলন্ত দীর্ঘ) অক্ষর রাখিতে হইবে_ ইহাই মোটামুটি 
নিয়ম ॥ 

অক্ষরের মাত্র! সম্বন্ধে এই কয়টি রীতি লিপিবদ্ধ করা যাইতে পারে-_ 

[১] বাংলায় মৌলিক-দ্বরান্ত সমস্ত অক্ষরই হ্রন্থ বা একমাত্রিক । 

[ক] কিন্ত স্থানবিশেষে হ্ন্থ স্থরও আবশ্যক মত দীর্ঘ বা দ্বিমাত্রিক হইতে 
পারে; যথা_ 

(অ) Onomatopoeic বা একাক্ষর অস্কার শব্দ এবং interjectional 
বা আহ্বান আবেগ ইত্যাদ্িস্থচক শব্দ । যথা__ 


হী হী শবদে | অটৰী পুরিছে ( ছায়াময়ী, হেমচন্র ) 


না--না-না | মানবের তরে (হুখ, কামিনী রায় ) 
(আ) যে শব্দের অস্ত্য অক্ষর লুপ্ত হইয়াছে, তাহার শেষ অকগ্রুর। » যথা 


নাচ’ ত £ সীতারাম | কাকাল ; বেকিয়ে, (এরা ছড়া) 
(ই) তৎসম শব্দে যে অক্ষর সংস্কত-মতে, দীর্ঘ, যথা_ 


ভীত বদনা | পৃথিবী হেরিছে (ছোয়া, হেন) ৯, 
[২] হলন্ত অক্ষর অর্থাৎ ব্য্রনাস্ত ও যৌগিক' সবরাস্ত অক্ষরকে দীর্ঘ ধরা 
যাইতে পারে, এবং ইচ্ছা করিলে হন্দও ধরা যাইতে পারে*। * 
[২ক] শব্দের অস্তে হলস্ত অক্ষর থাকিলে তাহাকে দব্ঘ ধরাই সাধারণ 
রীতি। 3৮২ Y 
উপরি-লিখিত . নিয়মগুলিতে মাত্র একটা সাধারণ প্রথা নির্দেশ করা 
₹ হইয়াছে। কিন্ত ছন্দের আবশ্যক মতই শেষ পর্যন্ত অক্ষরের মাত্রা স্থির হয়া" 
বিস্তারিত নিয়ম “বাংলা ছন্দের সুল্থত্র” নামক অধ্যায়ে দেওয়া হইয়াছে। 
টু সি হু 
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বাংলা মুক্তবন্ধ ছন্দ * 
কেহ কেহ বলিয়াছেন যে রবীন্দ্রনাথের “বলাকা'র ছন্দ ‘যৌগিক মুক্তক,” 
“শলাতকা"র ছন্দ “ম্বরবৃত্ত মুক্তক এবং “সাগরিকা"র ছন্দ 'মাত্রাবৃত্ত মুক্তক”। 
অর্থাৎ তাহারা বলিতে চান যে কেবলমাত্র পর্কের মাত্র। বিচারের দিক্‌ দিয়াই 
ওঁ তিন ধরণের ছন্দে পার্থক্য আছে, নহিলে ছন্দের আদর্শ হিসাবে তাহারা 
সকলেই একরূপ, সকলেই £৩০ ৮৩75৩ বা মুক্তক । “বলাকা*র ছন্দ free 
৩75৩ আখ]! পাইতে পারে কি না তাহা পরে আলোচন! করিতেছি । কিন্তু 
‘বলাকা’য় ছন্দের আদর্শ যে 'পলাতকা' বা 'সাগরিকার” ছন্দের আদশ 
হইতে সম্পূর্ণ পৃথক্‌ এ সগ্বন্ধে কোন সন্দেহ নাই । ‘বলাকা’ ‘পলাতক!’ বা 
'সাগরিকা" সর্বত্রই অবশ্য পংক্তির দৈর্ঘ্য অনিয়মিত। কিন্তু পংক্তির দৈর্ঘ্য 
মাপিয়া ত ছন্দের পরিচয় পাওয়া যায় না। পংক্তি (printed 117০) অনেক 
সময় কেবল মাত্র অন্তাান্থপ্রাস (70) নির্দেশের জন্য ব্যবহৃত হয়। “বলাকা 
পংক্তি এই উদ্দেশ্যেই ব্যবহৃত হইয়াছে । পংক্তি-কে আশ্রয় করিয়া ছন্দের 
প্রকুতি নির্ণয় করিতে যাওয়া চলে না। অনেক স্থলে অবশ্য পংক্তি চরণের 
(0795015117৩ or Verse) সহিত এক । কিন্তু সে সব স্থলেও পংক্কির বা 
চরণের দৈর্ঘ্য মাপিয়া ছন্দের, প্রকৃতি বুঝা যায় না। বাংলা ছন্দের উপকরণ 
পর্ব [ measure কা। 5৪০), এবং পর্ব এক একটি 377/0015৩-870015 অর্থাৎ 
এক এক ঝোকে উচ্চারিত শব্দসমষটি । পর্কদের মাত্রা, গঠনপ্রক্লৃতি ও পরস্পর 
সমাবেশের ববীতির উপর-ই ছন্দের প্ররুতি নির্ভর করে। দুইটি চরণের দৈর্ঘ্য 
[ক হইয়া যদি পর্বের মাত্রা ও পর্ধব-সমাবেশের রীতি বিভিন্ন হয়, তবে ছন্দও 
পৃথক্‌ হইয়া যাইবে। * 
* পদো পড়ে শঁহকোশে সিটি মিটি আলো” 
হৃদয় আজি মোর কেমনে গৈলো খুলি'_ 
এই দুইটি চরণের দৈর্ঘ্য সমান, কিন্ত পর্ব বিভিন্ন বলিয়া ছন্দ-ও পৃথক্‌ । 
= এই সাধারণ কথাগুলি স্মরণ বাখিলে কেই “বলাকা” ও ‘পলাতকা’র ছন্দের 
আদর্শ এক-_এইরূপ ভ্রম করিবেন না । 


* কবি সতো্রনাথ ॥ৎঃ5 10৮৮০ বাঁ 7৫ ॥ৎঃচতর প্রতিশব্দ হিসাবে “যুক্তবন্ধ" শব্দটি 
বাবহার করিয়া গিয়াছেন। 











বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র ১৫১ 


‘পলাতক!’ হইতে কয়েকটি পংক্তি লইয়! তাহার ছন্দোলিপি করা যাক্‌। 
পর্ববসংখা। 

= মা কেনে কয়, | "মক্ুলী মোর | বর তো কচি | মেয়ে, = ৪ 

ওরি সঙ্গে | বিয়ে দেবে ? | বয়সে ওর | চেয়ে = ৪ 

পাচ গুণে সে | বড়ো: তাহ 
তাকে দেগে | বাছা আমার | ভয়েই জড় | সড়। 

এমন বিয়ে | ঘটুতে দেবো | না কো।” 

বাপ ৰ’ললে, | কারা তোমার | রাখো ~ 
পঞ্চাননকে | পাওয়া গেছে | অনেক দিনের | খোজে, 
জানো না কি | সন্ত কুলীন | ওৰে es 
সমাজে তো | উঠ তে হবে | সেটা কি কেউ | ভাবে! ?- 
ওকে ছাড়লে | পাত্র কোথায় | পাৰে|? 
উপরের উদাহরণ হইতেই 'পলাতকা'র ছন্দের পরিচয় পাওয়া যাইবে। 
দেখা যাইতেছে যে এখানে মাত্র এক প্রকারের পর্ক অর্থাৎ চার মাজার পর্ব 
ব্যবহৃত হইয়াছে। প্রতি জোড়া পংক্তির শেষে মিল আছে। প্রতি পংক্তি-ই 
এক একটি চরণ, অর্থাৎ প্রত্যেক পংক্তির শেষে পূর্ণ যতি । চরণে পর্ববসংখা। 
খুব নিয়মিত নয়”_ছুই। তিন, চার পর্কের চরণ দেখা যাইতেছে ॥ বাংলা 
ছন্দের বহু প্রচলিত রীতি অঙুসারে শেষ পর্বটি অপূর্ণ । বাংলা চার মাত্রার 
ছন্দে সাধারণতঃ প্রতি চরণে তিনটি পূর্ণ ও'একটি অপূর্ণ_মোট চারটি পর্ব 
থাকে। উপরের পংক্তিগুলিতে সেই ছন্দেব্রই অস্থকরণ করা হইয়াছে, তবে 
মাঝে মাঝে এক একটি চরণে একটি বা দুইটি “প্রুধ কম আছে। ন্মধিকসংখ্যক 
পৰ্ক্দের চরণের সহিত অপেক্ষাকৃত অল্পসংখ্যক প্র" চরণের সমাবেশ করিয়া 








স্তবক রচনার দৃষ্টান্ত বাংলায় যথেষ্ট পাঁওয়া যায়, রবীন্রনাথৈর কাব্যে ত এই ৯ 


প্রথা বহুল পরিমাণে দৃষ্ট হয় । যেমন__ | . 


শুধু অকারণ | পুলকে 
নদী-জলে-পড়। | আলোর মতন | ছুটে যা ঝলকে | ঝলকে । 


* ধরণীর পরে | শিখিল বাধন চস 


ঝলমল প্রাণ | করিস যাপন, 
ছুয়ে থেকে ছলে | শিশির যেমন | শিরীষ ফুলের | অলকে। 
মন্ত্র তানে | ভরে ওঠ, গানে | শুধু অকারণ | পুলকে ॥ 
(ক্ষপিকা_রবীন্্রনাগ ) 

























4 এখানে বারবার iambic feet ব্যবহৃত হইয়াছে, কিন্তু তি 1095এ 
সংখ্যা কত: তাহা সবনিদ্দিষ্ট নহে ॥ পিলাতকা ছন্দের আদর্শ এবং 





5৫২. বাংলা ছন্দের যূলস্থত 

এই চরণস্তবক-কে অবশ্য কেহই 1৩৩ ৮৫৫5০ বলিবেন না। কিন্ত 
এখানে পর্ববসমাবেশের যে আদর্শ, ‘পলাতকা’ হইতে উদ্ধত পংক্তিগুলিতেও 
মূলতঃ তাই । অবশ্ ‘ক্ষণিকা’ হইতে উদ্ধৃত কবিতাটিতে বিভিন্ন দৈর্ধে)র 
চরণের সমাবেশে স্তবক (58728) গড়িবার একটি স্থদৃঢ় আদর্শ আছে। 
‘পলাতকা’য় সেরূপ কোন স্থদৃঢ় আদর্শ নাই ; দেখা যায় যে এক একটি চরণ 
কখন হৃন্ব, কখন দীর্ঘ হইতেছে ॥ ( কিন্ধ পাচ পর্ধের বেশী দীর্ঘ চরণ নাই, 


 কদপেক্ষা অধিক সংখ্যক পর্বের চরণ বাংলা চলে না।) কিন্তু চরণে চরণে 


মিল রাখিয়া তাহাদের মধ্যে একরূপ সংগ্লেষ রাখা হইয়াছে। মাঝে মাঝে 
কয়েকটি চরণ-পরস্পরা লইয়া পরিচ্ষার স্তবক গঠনের আভাদও যেন আসে; 
যেমন উদ্ধত পংক্কিগুলির শেষ চারিটি চরণ একটি স্থপরিচিত আদর্শে গঠিত 
স্তবক হইয়। উঠিয়াছে। যাহা হউক, স্তবক গঠনের সুদঢ় আদর্শ নাই বলিয়াই 
কোন কবিতাকে 6০ ৮০:5০ বল৷ যায় না। কবি ৬/০7৫5৮/০/)র Ode 
on the Intimations of Immortalityতে ছন্দগঠলের যে আদর্শ, এখানেও 
সেই আদৰ্শ । 
% Number of feet 
cThere was | a time | when mead | ow, grove, | and stream, = 
The earth, | and eve | ry comm | on sight 


Appa | relled in | celes { tial light, 
নাও | ry and { the fresh | ness of | a dream. 


5 

= 4 

‘To me | did seem = 
==. 

5 


Immortality fl 
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বাংলা ছন্দের মূলস্ুত্ কি 
পৰ্ৰংখা ০ 
সাগর জলে | সিনান করি' | সঙ্গল এলো | চুলে = 
বসিযাছিলে | উপল-উপ | কুলে ৩ 
শিখিল লীত। ৰাস =ং 
মাটর পরে । কুটল-রেখা | লুটিল চারি | পাশ । 5 
নিরাৰরণ | বক্ষে তৰ, | নিরাতরণ | দেহে =৩ 


চিকন সোনা- | লিখন উৰা | কিয় দিলো| | গেছে 

এই আদর্শে অন্যান্য কবিরাও কবিতা রচনা করিয়াছেন। নজক্ষল্‌ 

ইস্লামের “বিদ্রোহী” কবিতাটিতে ছন্দের এই আদর্শ, তবে সেখানে ভয় মাত্রার 
পর্ব বাবনৃত হইয়াছে । 


পৰধসংশায। 
(বল)_ৰীর => 
(বল উতর মম | শির = 
(শির )--নেহারি আমার | নতশির ওই | শিখর চিনা | পরি । = 
(ৰল )_ মহাবিশ্বের | মহাকাশ ফাড়ি = 
চদা | গ্রহ তারা ছাড়ি = 
3 সথলোক ছালোক | গোলোক ছাড়া = 
খোপার আসন | 'আরশ' ভেদিয়া ২ 
উঠিয়া ছি চির- | বিস্ময় আছি | বিশ্ব-বিধ | তুর = 


বন্ধনীতুক্ত শব্দগুলি ছন্দোবন্ধের অতিরিক্ত ( hypermetric ) 

এইক্ধপে বিশ্লেষণ করিতে পারিলে এই, প্রকারের ছন্দের আসল প্রকৃতি 
ধর! পড়ে ; নতুবা এই ছন্দ সাধারণ ছন্দ হইতে প্রথক্‌ এইরূপ অস্পষ্ট বোধ 
লইয়া ইহাকে £৩০ ৬৩75৩ বলিলে প্রমাদ-গ্রস্ত হইতে হয়। , ৯ 

এইবার “বলাকা”র ছন্দের কিঞ্চিৎ পরিচয় দিক। ইহাকে এমুক্তক” নী 
কেবল মাত্র একটা নেতিবাচক (758৭6%5 ) বিশেষণ প্রয়োগ করা হয়, ইহার 


পরিচয় প্রদান করা হয় না। 
“বলাকা? গ্রস্থটিতে “নবীন”, ‘শব্ঘ’ প্রভৃতি কতকগুলি কবিতা সাধারণ" 


চারিমাত্রার ছন্দে এবং দৃঢ় আদর্শের স্তবকে রচিত হইয়াছে । সেগুলি সম্বন্ধে 
বিশেষ মন্তব্যের আবশ্যকতা নাই । উদাহরণ স্বরূপ কয়েকটি পংক্তির 





5 


© ban. 











১৫৪ বাংলা ছন্দের মুলস্ত্র 
তোমার শঙ্খ | ধুলায় পড়ে, | কেমন কারে | সইবে।? ক 54 
বাতাস আলে! | গেলো মারে | এ কী রে দু | দৈব! +++ 
লড় বি কে আয় | ধ্বজা বেয়ে ৯ 
গান আছে যার | ওঠনা গেয়ে ৪+5 
চল্বি যার! | চল্‌ রে ধেয়ে, | আর না রে নিঃ | শঙ্ক, ০৪+5৮৮৬২ 
ধুলায় পড়ে | রইলো চেয়ে | হে অভয় | শঙ্ ॥ ৪৪45২ 


এ রকমের কবিতার মধ্যে কোনরূপ ৮৫ ৮৩5৩র আভাস নাই । 

“বলাকা” গ্রস্থটিতে আর কতকগুলি কবিতায় নৃতন এক প্রকারের ছন্দ 
ব্যবন্ধত হইয়াছে। সেই ছন্দ-কেই সাধারণতঃ 'বলাকার ছন্দ” বলা হয়। 
পূর্বপ্রচলিত কোন প্রকার ছন্দের সহিত এই ছন্দের সাদৃশ্য দেখা যায় না 
বলিয়া অনেকে ইহাকে {৮৫৫ ৮৩75৩ বা ৬73 11১75 বলিয়! ক্ষান্ত হন। 
কিন্ত এই ছন্দ বিশ্লেষণ করিয়া এবং এই রকমের কবিতার ছন্দোলিপি করিয়া 
ইহার যথার্থ প্রকৃতি কেহ ব্যাখ্যা করেন নাই । 

“বলাকা'র ছন্দ বুঝিতে হইলে কয়েকটি কথ! প্রথমে স্মরণ রাখ! দরকার । 
“বলাকা পংক্তি মানেই ছন্দের এক চরণ নহে । [চরণ ( Prosodic line or 
৮৩৪৩ ), মানে, পর্ব অপেক্ষা বৃহত্তর একটি ছন্দোবিভাগ । কয়েকটি পর্বের 

এ সংযোগে এঞ্চ একটা চরণ গঠিত হয়। প্রতোক চরণের শেষে পূর্ণঘতি থাকে । 
প্রত্যেকটি চরণ পূর্ণ হওয়া মাত্র পর্ব-সমাবেশের একটি আদর্শের পূর্ণতা 
ঘটে; হগ্রচলিত ত্রিপদী ছন্দে এক একটি চরণ ভাডিয়া সাধারণতঃ দুইটি 
চু পক্কিতে ল্রেখা হয়, তাড়াতে পর্ববিভাগ ও অন্তযাহ্প্রাসের রীতি বুঝিবার 
টা হবি হ। বাংলার 'অন্ত্যানপ্রাসের ব্যবহার চরণের মধ্যেও দেখা যায় 
বলি! তৎপ্রতি দুষ্ট আকর্ষণের জন্য চরণ ভাঙিমা বিভিন্ন পংক্তিতে অনেক 
সময় লেখা হয়ু। রবীন্্রনাণ “বলাকা*তে তাহাই করিয়াছেন । প্রত্যেক 
পতক্কির শেষে অস্থপ্রাস আছে, কিন্ত এই অস্ত্যানপ্রাস কেবল মাত্র চরণের 
শেষ ধ্বনিতে নিবন্ধ নহে ৷ বিচিত্র ভাবে চরণের মধ্যে ইহার প্রয়োগ করা 
হইয়াছে এবং একই স্তবকের অন্তর্গত বিভিন্ন চরণ ইহা! ছারা স্থশৃষ্খলিত 
হইয়াছে ॥ 
এতন্তিহ, ছন্দে যতি ও ছেদের পার্থক্য বুঝিতে হইবে । এই পার্থক্য না 












বাংল! ছন্দের মূলস্থত্র ১৫৫ 
নানা রকমের অমিতাক্ষর ( ৮1471 ৮৩75০ ) ছন্দের আসল রহস্কটি অপরিজ্ঞাত 


রহিমা যাইবে । 


ছেদ ও যতির পার্থক্য আমি পূর্বের ব্যাখা৷ করিয়াছি। সংক্ষেপে বলিতে 
গেলে, পর্ন” মানে ধ্বনির বিরাম স্থল; অর্থবাচক শব্দ-সমষ্টির (01755 ) 
শেষে উপচ্ছেদ ও বাক্য বা খণ্ডবাক্যের শেষে পূর্ণচ্ছেদ থাকে । যে কোন 
রকম গগ্যে উপচ্ছেদ ও পূর্ণচ্ছেদ স্পষ্ট লক্ষিত হয়। যতি ( metrical 
Pause ) অর্থের সম্পূর্ণতার অপেক্ষা করে না, বাগযস্তরের প্রয়াসের মাত্রার 
উপর নির্ভর করে। যতির অবস্থানের দ্বারাই ছন্দের আদর্শ বুঝা যায়। 
কাবাছন্দে পরিমিত কালানন্তরে যতি থাকিবেই। অনেক সময়ই অবস্থা 
যতি কোন না কোন প্রকার ছেদের সহিত মিলিয়া যায়, সেখানে 
যতি ধ্বনির বিরতির সহিত এক হইয়া যায়। কিন্তু সব সময়ে তাহা 
হয় না। সে ক্ষেত্রে স্বরের তীব্রতার বা গাস্ভীধ্যের হ্রাস অথবা শুধু 
একটা সুরের টান দিয়া যতির অবস্থান নিদ্দিষ্ট হয়। যতি পতনের সময়েই 
বাগযস্ত্ের একটি প্রয়াসের শেষ এবং আর একটি প্রয়াসের জন্য শক্তি সংগ্রহ 
করা হইয়া থাকে । কাব্যছন্দে যতির অবস্থানের দ্বারা ছন্দোবদ্ধের আদর্শ 
স্থচিত হয়, ছেদের অবস্থানের দ্বারা তাহার অন্বয় বুঝা হায়। স্থতক্লাং যুতি ও 
ছেদ দুইটি বিভিন্ন উদ্দেশ্য সাধনের জন্য কবিতায় স্থান পাইয়া থাকে। যে 
কোন রকম ছন্দের বৃদ্ধি করিতে ইইলে'এরক্যের সহিত বৈচত্রোর 
সমাবেশ হওয়া আবশ্যাক ৮ অমিতাক্ষর ছন্দে বতির ছারা এক এবং ছেদের 
দ্বার! বৈচিত্র্য স্থিত হয়। মধুস্থদনের অম্বিতাক্ষর ছন্দে প্রত্যেক পংক্তিই 
এক একটি চরণ স্থতরাং প্রত্যেক পংক্কির শেষে পূর্ণ যতি থাকে। প্রতি 
পংক্রিতে বা চরণে ৮ মাত্রা ও ৬ মাত্রার দুইটি পর্ব, সুতরাং প্রত্যেক পংক্কিতে 
৮ মাত্রার পর একটি অর্দ্ধযতে থাকে। এইরূপে হুট বুঁব্যস্থত্রে ও ছন্দ 
গ্রথিত। কিন্ত মধুন্ছদনের ছন্দে ছে যতির অস্থগামী নহে? নানা বিচিত্র 
অবস্থানে থাকিয়া ছেদ বৈচিত্রা উত্পাদন করে। যেখানে পূর্ণচ্ছেদ, সেখানে 
পূর্ণযতি প্রায়ই থাকে না; অনেক সময়, সে স্থলে কোন যতিই একেবারে থাকে 
না, পর্বের মধ্যে ছেদের অবস্থান হয়। এইরূপে মধুস্থদনের ছন্দ যতি অহসারে / 
ও ছেদ অঙ্গসারে ছুই প্রকার বিভিন্ন উপায়ে বিভক্ত হয়। এই ছুই প্রকার 
বিভাগের সুত্র ধূপছায়া রঙের বন্ত্ধণ্ডের টানা ও পোড়েনের মত পরস্পরের 














5১৫৬ বাংলা ছন্দের মূলস্ত্র 


সহিত ব্রিজড়িত অথচ প্রতিগামী হইয়া রসাম্ভূত্তির বিচিত্র বিলাস 
ভদ্পাদন করে। 


রবীজ্জনাথের প্রথম যুগের অমিতাক্ষর ছন্দ এক রকম মধুস্থদনের ছন্দের 
অন্থষায়ী ; অর্থাৎ প্রতি পংক্তি-চরণে ১৪ মাত্রা, এবং প্রত্যেক চরণে ৮ মাত্রা ও 
৬ মাত্রার পর যতি। কিন্তু সম্পূর্ণক্ূপে মধুস্থদনের অস্থসরণ তিনি কখন 
করেন নাই, ছেদ ও যতির পরস্পর বিয়োগের যে চরম সীমা মধুস্থদনের ছন্দে 
দেখা যাহ্গ__তত্দূর রবীন্দ্রনাথ কখনও অগ্রসর হন নাই । বরং নবীন সেন 
প্রভৃতি কবিগণের ছন্দে অমিতাক্ষরের যে সুদ্ুত্র রূপ দেখা যায় রবীন্দ্রনাথ 
তাহারই অস্থসরণ করিতেন। এক একটি অর্থস্থচক বাক্য সমষ্টির মধ্যে যতি 
স্থাপন অথবা পর্ষের মধ্যে ছেদ স্থাপনের রীতির প্রতি রবীন্দ্রনাথ কখনই প্রসন্ন 
৮ নহেন। তন্তির মিত্রাক্ষরের রীতি তিনি 'অমিতাক্ষরের মধ্যেও চালাইতে 
পক্ষপাতী । স্থতরাং তাহার মিত্রাক্ষর অমিতাক্ষর ছন্দে প্রথম প্রথম বৈচিত্রোর 
মনোহারিত্ব তত লক্ষিত হইত না। ক্রমশঃ তিনি প্রত্যেক চরণে ঠিক ৮ মাত্রার 
পারে যতি স্থাপনের রীতি তুলিয়া দিলেন, আবসশ্যকমত ৪, ৬, ১* মাত্রার পরেও 
যতি দিতে লাগিলেন । কিন্ত ১৪ মাত্রার পর পৃণযতি রাখিয়া তিনি ছন্দের 
একাত্তর বজায় রাখিলেন। চরণের মধ্যে যতি স্থাপনের নিয়মাঙ্ণুবন্তিত1 
তুলিয়। দেওয়ার জন্য ছন্দের এক্যস্থত্র কতকটা শিথিল হওয়ার সম্ভাবনা ছিল, 
কিন্ত “চরণের অস্তে মিন্রাক্ষর' থাকায় পূর্ণযতিটি ও এক্য্ছতরটি স্থস্পষ্ট হইতে 
লাগিল । মিত্রাক্ষরের প্রভা বলবৎ করিবার জন্য তিনি চরণের, অস্তে 
উপচ্ছেদ প্রায়ই রাখিয়াছৈন.।' স্থতরাং রবীন্দ্রনাথের মিত্রাক্ষর অমিতাক্ষরে 
চরণে পর্বের মাত্রার দিক্‌ দিয়া বৈচিত্রা আছে। : কিন্ত ছেদ ও যতির সম্পর্কের 
/ দিক্‌ দিয়া তত থেশী বৈচিত্ৰা নাই । যেখানেই যতি সেখানেই কোন না কোন 
ছেদ আছে; ভবে পূর্ণযতি“ পূর্ণচ্ছেদের অহ্গামী নহে। তাহার ১৮ মাতার 
অমিতাক্ষরেও এই এই লক্ষণ বর্তমান । ধাধারণতঃ ১৮ মাত্রার ছন্দে প্রতি চরণে 
৮ ও ১* মাত্রার করিয়া দুইটি পর্ব দিয়াছেন, কিন্ত এখানেও অনেক সময় 
-পর্ষের মাত্রার দিক্‌ দিয়া বৈচিত্র ঘটাইয়াছেন। & 
_ “্বলাকা’র কতকগুলি কবিতায় রবীন্দ্রনাথের অমিতাক্ষর ছন্দের একটু 
পরিবন্ঠিত রূপ দেখা যায়। “বলাকা*র ১৭ সংখ্যক কবিতাটির প্রথম স্তবকটি 
লওয়া যাক্‌। মুদ্রিত গ্রন্থে এইভাবে পংক্তিপ্তলি সক্িত হইয়াছে 


০ 





Vt 





বাংলা ছন্দের মূলস্থত্ 


ছে ছুবন 

আমি যতক্ষণ 

তোমারে ন! বেসেছিন্ু ভালো 
ততক্ষণ তব আলো 
খাজে খুজে পার নাই তার সব ধন। 

ততক্ষণ 

নিখিল গগন 

হাতে নিয়ে দীপ তার শৃঙ্ষে শৃন্তে ছিল পণ চেয়ে। 





এখানে এক একটি পংক্তি এক একটি চরণ নহে, প্রত্যেক পংক্কির মধ 
ছন্দোবদ্ধের আদর্শের পূর্ণতা ঘটে নাই ॥ কিন্ত প্রত্যেক পংক্কির শেষে 
অস্থ্যান্থপ্রাস আছে, এবং এই অস্ত্যা্থপ্রাসের রীতি-বৈচিত্রা হিসাবেই বিচিত্র- 
ভাবে পংক্তিগুলির দৈর্ঘ্য নিরূপিত হইয়াছে । এতস্তি্ন প্রত্যেক পংক্তির শেষে 
কোন না কোন প্রকারের ছেদ আছে, স্থতরাৎ ধ্বনির বিরতি ঘটিতেছে। 
ছেদের সহিত অস্থ্যান্থপ্রাসের একত্র অবস্থান হওয়াতে অস্ত্যাহ্থপ্রাসের প্রভাব 
বলবৎ হইয়াছে, এবং তাহার দ্বার! স্তবকের মধ্যে ছন্দোবিভাগগুলি পরস্পর 
হশিষ্ট হইয়াছে। 

কিন্তু পূর্ণচ্ছেদ বা উপচ্ছেদ কত মাত্রার পরে থাকিবে সেসন্বত্ধে এখানে 
কোন নিয়ম নাই ॥ স্তরাং এ ছন্দ অমিত্বাক্ষর জাতীয় । কিন্তু অমিতাক্ষর 
ছন্দেও যতির অবস্থানের দিক্‌ দিয়া কোন, প্রকার আদর্শের বন্ধন থাকিতে 
পারে। তির অবস্থান বিবেচনা করিলে, এই নদে রবীনুনাখের অমিতা- 
ক্ষরেরই ঈষৎ পরিবর্তিত রূপ সে বিষয়ে সন্দেহ থাকে না ॥ 


কে কে) ৮ ৯. 
হে ভুবন * আসি যতক্ষণ * তোমাক্ডেনা 


খে কৰ) খে. 

বেসেছিন্তু ভালে! * + ততক্ষণ * তব আলে * 
(ক) 

খুজে খুঁজে পায় নাই * তার সব ধন । + ৯ = 

কে) (ৰ) 

ততক্ষণ * নিখিল গগন * হাতে নিয়ে 
ঙ্গে 

দাপ তার * শুক শৃল্ধ ছিল পথ চেকগে। + * 
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১৫৮ বাংলা ছন্দের মূলস্থুত্র 


এইভাব্বে লিখিলে ইহার যথার্থ পরিচয় পাওয়া ষায়। ছেদের উপরে 

স্থচী-অক্ষর দিয়া মিত্রাক্ষরের রীতি দশিত হইয়াছে । এখানে প্রতি পংক্তিকে 
এক একটি চরণের অর্থাৎ ছন্দের আদর্শীস্কযায়ী এক একটি বৃহত্তর বিভাগের 
সমান করিয়া লেখা হইয়াছে ' প্রত্যেক চরণের শেষে যতির স্থান আছে, 
যদিও সর্বদা ছেদ নাই। যেখানে চরণের শেষে ছেদ নাই, সেখানে ধ্বনি 
প্রবাহের বিরতি ঘটিবে না, কিন্ত জিহ্বার ক্রিয়ার বিরাম ঘটিবে, ধ্বনির তীত্র- 
তার হ্রাস হইবে, শুধু একটা স্থরের টান থাকিবে; সেই সময়ে বাগ্‌যস্ত্র নূতন 
করিয়। শক্তির আহরণ করিবে । অন্যান্য অমিতাক্ষর ছন্দের ন্যায় এখানেও 
চরণের দৈর্ঘ্যের একটা স্থির পরিমাণ আছে । দেখা যাইতেছে যে এস্থলে 
প্রতি চরণ-ই সাধারণ অমিতাক্ষরের ন্যায় ১৪ মাত্রার ॥ কিন্তু রবীন্দ্রনাথ পূর্বের 
'অমিতাক্ষর ছন্দে চরপের শেষে মিত্রাক্ষর রাখিতেন । এখানে চরণে শেষে 
পূর্ণ যতির সঙ্গে সঙ্গে মিত্রাক্ষর না দিয়া এক একটি অর্থস্থচক বাক্যাংশের শেষে 
অর্থাৎ ছেদের সঙ্গে সঙ্গে মিত্রাক্ষর রাখিয়াছেন,_এই টুকু এ ছন্দের নৃতনত্ব । 
ফলে অবশ্য যতির বদ্ধনটি এ ছন্দে তত স্পষ্ট নহে । স্থৃতরাৎ এ ছন্দে একা 
অপেক্ষা বৈচিত্রোর প্রভাবই অধিক । যাহা হউক, যখন এখানে ঘতির অব- 
স্থানের দিক্‌ দিয়া একটা নিয়মের বন্ধন আছে তখন ইহাকে 7৩০ ৮৩75৩ বলা, 
ঠিক সঙ্গত হইবে না। ইহাকে [৩০ ৬০75০ বলিলে "রাজা ও রাশী'র blank 
৮৩৮৪৩কেও {৮€ ৮৩৮৬৩ বলা উচিত । সেখানেও ছেদের অবস্থানের দিক্‌ দিয়া 
কোন একা. স্থ পাওয়া যায়না, মা একটা নিদিষ্ট মাজার ( ১৪ মাতার ) পরে 
একটা যতি 79 পাওয়া যায় 1 নিয়ে নমুনা দিতেছি_ 

“আমি এ রাজোর জা +_ ভু ননী বুৰি 1" * * 

“জৰা, জননি । * * দাস আমি, + * কেন দাত, + 

অপু ছেড়ে আজ * মগ কেন? + ৮" 

“পরার অর্পন শুনে * পারি নে তিন্ঠিতে 

অন্তঃপুরে । * + এসেছি করিতে শ্রতীকার । * * 
এখানেও ছেদ বা উপচ্ছেদের অবস্থানের কোন নিয়ম নাই । চরণের শেষে 
কেবল একটা যতি আছে,__সঙ্গে সঙ্গে কখন উপচ্ছেদ, কখন পূর্ণচ্ছেদ দেখিতে 
পাওয়া যায়, কখন আবার কোন রকমের ছেদ-ই দেখা যায় না। অধিকন্ত * 
এখানে মিত্রাক্ষর মোটেই নাই । তথাপি পংক্তির শেষে যতি থাকার জন্য 
ইহাকে সাধারণ 11471 ৮৩75৩ বলিয়া অভিহিত করা হয়, 75০ ৮০75৩ বলা 
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থে © 


বাংল! ছন্দের সুলম্ত্র ১৫৯, 








হয় না। সে হিসাবে ‘বলাকা’ হইতে উদ্ধৃত পংক্তি কয়টিকে biank verse 
বা অমিতাক্ষর বলিয়া অভিহিত করা যাইতে পারে, (৫৩৩ ৮575৩ আখ্যা 
দিবার আবশ্যক নাই । 

“বলাকা’র ছন্দ সম্পূর্ণরূপে অধিগত করিতে হইলে আর একটি কথা স্মরণ 
রাখা আবশ্যক । বাংলা পদ্যে মাঝে মাঝে ছন্দের অতিরিক্ত ছুই একটি শব্দ 
ব্যবহারের রীতি আছে। পূর্বে নজরুল্‌ ইস্লামের “বিদ্রোহী, কবিতা হইতে 
উদ্ধত কয়েকটি পংক্তিতে এইক্ূপ ছন্দের অতিরিক্ত শব্দ আছে। নদীর মধ্যে 
মধ্যে শিলাখণ্ড থাকিলে যেমন স্বোতের প্রবাহ উচ্ছল ও আবর্তময় হইয়া উঠে, 
ছন্দ-প্রবাহের মধো এইরূপ অতিরিক্ত শব্দ মাঝে মাঝে থাকিলে তদ্রপ একটা 
উচ্ছল ভাব ও বৈচিত্র আসে। এই জন্তই বাংল। কীর্ভনে ‘আখর' যোগ দেওয়ার - 
পদ্ধতি আছে । বল! বাহুল্য এইরূপ অতিরিক্ত শব্দ যোজনা খুব নিয়মিতভাবে 
করা উচিত নহে, তাহা হইলে উদ্দেশ্যই ব্যার্থ হইবে । পর্ব আরম্ভ হইবার পূর্বে 
( কখন কখন, পরে) এইরূপ অতিরিক্ত শব্দ যোজন! করা হয়। ছন্দের বিশ্লেষণ 
করার সময় এইরূপ অতিরিক্ত শব্দ ছন্দের হিসাব হইতে বাদ দিতে হইবে। 

“বলাকা” ছন্দে এইরূপ অতিরিক্ত শব্দ প্রায়ই সন্নিবেশ করা হুইয়াছে। 
ছেন্দোবন্ধের অস্তভূক্ি পদের সহিত অতিরিক্ত শব্দসমষ্টির অস্ত্যান্থ প্রাস 
রাখিয়া তাহাদের পরস্পর সম্পর্ক ঘনিষ্ঠ কর! হইয়াছে । অন্বরের দিক্‌ দিয়াও 
ছন্দোবদ্ধের অস্তভূক্তি পদের সহিত এতাদূশ অতিরিক্ত পদের সদ্বন্ধ ঘনিষ্ঠ । 
স্থতরাং আপাতদৃষ্টিতে তাহাদের চেনা একটু শক্ত হইতে পারে। কিন্ত । 
যথোচিত আবৃত্তিতে তাহাদের প্রকৃতি স্পর্রণধরা-যায়। এই অতিরিক্ত পদ- -৮ 
গুলিকে চিনিগা ছন্দের হিসাব হইতে বাদ" দিতে পারিলে ‘বলাকা’র অনেক 
কবিতার ছন্দের গঠন সরণ বলিয়া প্রতীত হইবে । কয়েকটি দৃষ্টান্ত দিতেছি "৯ 
মুদ্রিত গ্স্থের পতক্তির অস্থপরণ ন! করিয়া ছন্দের, যথার্থ চরণ অহ্ুসারে পংক্কি- 
গুলি নৃতন করিঘ! সাজাইতেছি। : * ff 

১১ সংখ্যক কবিতাটি হইতে নিয়ের অংশটি লইয়া ছন্দোলিপি করিতেছি । 








নীরবে প্রভাত-আলো পড়ে * | 
__ তাদের কলুষরক্ত | নয়নের পারে ; ০৮৬১৪ 
শুভ্র নবমলিকার বাস ১০ J 





ডু . শপর্শ করে লালনার | উদ্দীপ্ত নিঙ্গাস ১ =৮+৬-১৪ 
রি 


চি শে 
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১৬৪ বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 
সন্ধাতাপসীর হাতে জ্বালা৷ ১০ 
নাতে সা 
তাদের মত্ত পানে | সারারাত্রি চাক্র_ ৮4৬১৩ 
৮ (হে হন্দর, ) তব গার * ধূলা দিয়ে | বার! চলে বায় ! ৮৯৯০৯ 
(হে সুন্দর, ) তোমার বিচার খর | পুষ্পবনে, পুণ্য সমীরণে, + ১২-১৮ 
he 2 
বসন্তের বিহঙ্গ-কূজনে, ২ 
তরঙগ-চুদ্িত তীরে | ম্বারিত পলবৰীজনে। ৮৭:১৯১৮ 


অতিরিক্ত পদগুলিকে বাদ দিলে এস্থলে সাধারণ মিতাক্ষর স্তবকের লক্ষণ 
দৃষ্ট হইতেছে । ৮, ৬ ও ১৯ মাত্রার একটি কি দুইটি পর্ব লইয়া এক একটি 
চরণ, এবং প্রত্যেক চার চরণে এক একটি স্তবক গঠিত হইয়াছে । সর্বদাই যে 
চার চরণের স্তবক পাওয়া যাইবে তাহা নয়, কখন কখন ছুই, তিন, পাচ 
ইত্যাদি সংখ্যার চরণ লইয়া! স্তবক গড়িয়া উঠিতেছে দেখা যাইবে ॥ 

















এ কণ! জানিতে তুমি, | ভারত-ঈশ্বর শাজাহান =৮ +১০১৮ 
কালশ্রোতে ভেসে ধায় | জীবন যৌবন ধনমান +১০১৮ 
শুধু তৰ অন্তরবেদনা ES 
চিরন্তন হয়ে থাক | স্জাটের ছিল এ সাধনা। =৮+১-=১৮ . 
82 
রাজশক্তি বন্স কঠিন +১০১২ 
সন্ষারক্ররাগ সম | তন্রাতলে হয় হোক লীন, = +১০১৮ 
কেবল একটি দীর্ঘস্বায . 
= নিত উচু. নিত হয়ে সকলশ কাক আকাশ | 
এই তৰ মনে হিল আশী । / 
৫ হীরানিকবানিকোর ঘট। 7 
যেন শুক্ত দিগন্তের | ইকুল ইন্সবনুক্ছটা, সপ+১০১৮ 
যায় ধনি লপ্ত হয়ে যাক ১১ 2 
] ( শুধু খাকু) একবিন্দু নয়নের জল ০৭১১০ 
-- কালের কপোল তলে | গু সমূজ্ছল ? টি 
এ তাজমহল =" += 






এই সব স্থলেও দেখা যাইতেছে খে চরণের মধে। পর্ববসমাবেশ এবং চরণের 
লমাবেশে স্ববক গঠনের বেশ একটা আদর্শ টিয়া উঠিতেছে। পুর্ণ চরণ 


টি ০১ 








এ বাংল! ছন্দের মূলস্থত্র ১৬১ 


মাত্রেই দ্বিপর্ষিবিক, তাহাদের সঙ্গে সঙ্গে অপূর্ণ চরণের সমাবেশ করিদ্া স্তবকের 
মধ্যে বৈচিত্র্য আনা হইয়াছে । | পূৰ্ণ-পৰ্ৰিক ও অপূর্ণপর্ষবক চরণের সমাবেশ 
করিয়| স্তবকের মধ্যে বৈচিত্র্য আনয়ন কর! রবীন্দ্রনাথের একটি স্থপরিচিত 
কৌশল ।; ‘সন্ধ্যাসঙ্গীত’ হইতে ‘পূরবী’ পৰ্যন্ত প্রায় সব কাব্যেই তিনি ইহার 
বাবহার করিয়াছেন। উপরের উদাহরণে ছন্দের যে আদর্শ, তাহ! “পূরবী 
‘অন্ধকার’ প্রভৃতি কবিতাতেও পাওয়া যায়; কেবল মাত্র কখন কখন অতিরিক্ত 
পদ যোজন! এবং মিত্রাক্ষরের ব্যবহারের দিক্‌ দিয়! এপানে একটু বিশেষত্ব 
আছে। কিন্তু নিম্নলিখিত পংক্তিপর্ধ্যায়কে কি কেহ (৮০০ ৮৩:5০ বলিবেন ? চি 








ডদয়াপ্ত ছুই তটে | অবিচ্ছিন্ন আসন তোমার, 

নিগূঢ় হন্দর অন্ধকার । 
প্রভাত-আলোকচ্ছট। | শুন তৰ আঙ্গি শত্খধ্বনি 
চিত্তের কন্দরে মোর | বেজেছিলে| * একদ! যেমনি 

নূতন চেয়েছি আঁখি তুলি; ৮ 
সে তব সক্ষেত মনত | ধ্বনিয়াছে, হে মৌনী মহান, 
ক্দের তরঙ্গে মোর; | * * ্প্প-উৎস হ'তে মোর গান 

উঠেছে ব্যাকুলি'। 

(প্বরবীন স্মু্ষকার) 


এখানে ছন্দের যে প্ররুতি, “বলাকা'র-ক্লাজাহান' হইতে উদ্ধৃত *পংক্কি- 
গুলিতেও মূলতঃ তাহাই । ৫ 
(Free verse কাহাকে বলে? যেখানে বা পঞ্চ নিস্বমের লিগড় ++ 
/হইতে মুক্ত হইয়া সমপূ্ণূপে স্বেচ্ছাবিহারী ও কেবলমাত্র ভাবতরঙ্গের অস্থসারী, 
সেখানে ৩৩ ৮৩:5৩ আছে বলা যাইতে পারে ।) কিন্ধু তাহাকে কি আদৌ ৯ 
৮০৪৪৩ বা পদ্য বলা যায় ? দু'একটি বিষয়ে অন্ততঃ: ,সমন্ত প্রদ্তকেই নিয়মের 
অধীন হইতে হইবে । পগ্মের উপকরণ পর্ব ; হৃতরাং বিশিষ্ট ধ্বনিলক্ষণযুক্ত, 
যথোচিত রীতি অস্থসারে পর্ক্বাঙ্গ সমাবেশে গঠিত পৰ্ব সমস্ত পদ্যেই থাকিবে । 
গন্যে সেরূপ থাকার প্রয়োজন নাই ।" অধিকন্ত পদ্ধে পর্ব যোজনার দিক্‌ দিয়া 
কোন না কোন আদর্শের অঙুসরণ করা হয়, এবং তক্ন্পর্বপরম্পরার মধ্যে 
এক প্রকার উক্যের বন্ধন লক্ষিত হয়। পর্বের মাত্রার দিক্‌ দিয়া, অথবা 
| কিন্ব। গঠনের স্থত্রের দিক্‌ দিয়া, অথবা! স্তবকের গঠনের সুত্র 


“ . 
09. - 








© ০০৪ 


১৬২ বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 
দিয়া এই শ্রীকাবন্ধন লক্ষিত হয়। স্প্রচলিত অনেক ছন্দেই এই তিন দিক্‌ 
দিয়াই এক্য খাকে। কিন্ত সব দিক্‌ দিয় এক্য থাকার আবশ্বিকতা৷ নাই, 
এক দিকে এক্য থাকিলেই পদ্যের পক্ষে যথেষ্ট । পছ্ছের ব্যঞ্জনাশক্তি বৃদ্ধি 
করিতে হইলে এঁকোর সহিত বৈচিত্রের যোগ হওয়া দরকার। এজন্য অনেক 
সময়ই কবিরা উপযুণক্ত কয়েকটি দিকের এক ব। ততোধিক দিক্‌ দিয়া এঁক্য 
বঙ্জায় রাখেন এবং বাকি দিক্‌ দিয়া বৈচিত্র্য সম্পাদন করেন। এতত্িন্ন অর্দ্ধ- 
যতি ও পূর্ণযতির সহিত উপচ্ছেদ ও পূর্ণজ্ছেদের সংযোগ বা বিয়োগ অহ্সারে-ও 
নানারূপে বৈচিত্র্য স্থপ্টি করা যাইতে পারে । পূর্বে কবিরা এঁকোর দিকেই 
নজর দিতেন, স্থতরাং ছন্দের দ্বারা বিচিত্র ভাববিলাসের ব্যঞ্জনা কর! সম্ভব 
হইত না। মধুস্থদন ছন্দের মধো বৈচিত্র আনিবার জন্য যতি ও ছেদের 
বিয়োগ ঘটাইয়া অমিতাক্ষর স্থাপ্টি করিলেন, কিন্তু ছন্দের কাঠামের কোন 
পরিবর্তন করিলেন না, পর্ষের ও চরণের মাত্রার দিক্‌ দিয়া হুনিন্দিষ্ট নিয়মের 
অস্থপরণ করিতে লাগিলেন । কিন্তু পরবর্তী কবির! মধুস্থদনের ন্যায় ছেদ ও 
তির বিয়োগ ঘটাইতে ততটা সাহসী হইলেন না। সাধারণ রীতি অন্থসারে 
খতি ও ছেদের মৈত্রী বজায় রাখিবার চেষ্টা করিতে লাগিলেন। রবীন্দ্রনাথের 
এই চেষ্টা তাহার কাব্যঙ্গীবনের প্রথম হইতেই দেখা যায়। ছেদ ও যতির 
একান্ত ‘বিয়োগ তাহার কাছে বাংল! ভাষার স্বাভাবিক রীতির বিরোধী বলিয়। 
মনে হয়"। হতরাৎ 'তিনি.ছন্দে, একা স্তরের নিগড় ক্লথ করিয়া বৈচিত্র 
'আনিবার চেষ্টা করিতে লাগিলেন, তাহার কাবা আলোচনা করিলে দেখা 
যাইবে কিরূলে নানাসময়ে নানাভাবে তিনি ছন্দের মধ্যে কোন কোন এক দিক্‌ 
দিয়া এক্য রাখিয়া অপরাপর দিক্‌ দিয়া বৈচিত্রা সম্পাদন করিয়াছেন। 
4 অমিতাক্ষর ছন্দে তিনি কবিতা রচনা করিয়া গিস্াছেন, কিন্ত বৈচিত্রোর জন্য 
সেখানে ছন্দ ও হ্রতির রলিয়োগের উপর নির্ভর না করিয়া পর্ক্দের মাত্রার দিক্‌ 
দিয়া বৈচিত্র্য ঘটাইয়াছেন। এ 
(কিন্ত রবীন্দ্রনাথ বৈচিত্রাপস্থী হইলেও বিপ্রবপন্থী লহেন । এ কথা তাহার 
ধর্দনীতি, সমাজনীতি, রাষ্ট্রনীতি সম্বন্ধে যেমন খাটে, তাহার ছন্দ সম্বন্ধেও তেমন 
খাটে । সম্পূর্ণরূপে £৮e€ ৮০৪5০ অর্থাৎ পর্ব, চরণ বা স্তবকের মাত্রা বা 
গঠন-রীতির দিক্‌ দিয়া কোন আদর্শের প্রভাব হইতে একাস্তভাবে মুক্ত ছন্দ 
তিনি কখন রচনা করিয়াছেন কি না সন্দেহ ।) ‘বলাকা’ হইতে যে কয় রকমের 
2 
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নমুন। দেওয়া গিয়াছে তাহাদের প্রত্যেকটিতেই কোন লা কোন আদুর্শের প্রভাব 
লক্ষিত হয়। তবে এইমাত্র বলা যাইতে পারে যে ‘শাজাহান’ প্রভৃতি কবিতায় 
আদর্শ স্থির নহে, পরিবর্তনশীল । কয়েকটি পংক্রির মধ্যে কোন এক রকমের 
আদশ ফুঠিয়া উঠিতেছে, পরবর্তী পংক্তিপর্য্যায়ে আবার অন্য এক রকম আদশ 
ফুটিতেছে। কিন্ত এ জন্তু এ জাতীয় কবিতায় কোন আদর্শের স্থান নাই এ 
কথা বল! চলে কি? 

“বলাকা’র নিম্নলিখিত চরণপরস্পরায় যে ধরণের ছন্দ ব্যবহৃত হইয়াছে, 
সেখানে রবীন্দ্রনাথ [০০ %৩£5৩র কাছাকাছি আসিয়াছেন। 

মাতাসংখ্যা পর্বসংখ্যা 


যদি তুমি মূহুর্তের তরে | ক্লান্তিভরে* দাড়াও খমকি,' ৮১০১০ 

তখনি চমকি' | উচ্ছি,য উঠিবে বিশ্ব পু পু বস্তর পর্বতে; স৮৯+৮+১* _৩ | 

পঙ্গু মুক | কবন্ধ বধির আধ! | সবল তন্থু ভয়ন্করী ৰাধা =+৮+১০ 7৩ + 
সবারে ঠেকায়ে দিয়ে | দাড়াইৰে পখে ২৮+৯ চা | * 


অন্ত পরমাণু | আপনার ভারে | সঞ্চয়ের অচল বিকারে -৮+৯+১* _০ } 
বিদ্ধ হবে | আকাশের মর্দ-মুলে | কলুষের বেদনার শূলে স৪+৮+১০ 5 


ওগো! নটা, চঞ্চল অপ্সরী | অলক্ষা হন্দরী, ১৪4৬ ৯ . 
‘তৰ নৃতা মন্দাকিনী | নিতা করি' ঝরি' ৮ ৯ ২, 
তুলিতেছে শুচি করি' | সৃত্যুপ্ানে বিশ্বের জীবন । নিপুন ৰ 


নিঃশেষ নিৰ্শ্বল নীলে | বিকাশিছে নিখিল গগন । + ০১৯০ 


তত্রাচ এখানেও চরণে পর্বসংখ্যা বিবেচনা করিলে একপ্রকার আদর্শ 
'অঙ্থযায়ী স্তবক গঠনের আভাস রহিয়াছে। স্বতরাঁং ইহাকেও ১0৩৩ ver5ৎ 
ঠিক্‌ বলা উচিত নয়। : 01/75:4৮০1 প্রভৃতি কৰিতাতে £০০৫ বা li॥eর 
দৈর্ঘ্যের দিক্‌'নিয়া নিয়মের নিগড় নাই, কিন্ত, তাহাকে 7৩০ ৮০/5০ বলা হয় ১ 
না, কারণ সেখানেও আদর্শের বন্ধন আছে্‌। তবে [7০১ ৮505৫ কথাটি তত স্থস্থ 
অর্থে না ধরিলে এ রকম ছন্দকে (7৫5 ৮৩5০ বল! চলিতে পারে, কারণ পর্বের 
মাত্রা বা চরণের মাত্রার দিক্‌ দিয়া এখানে কোন আদর্শের অঙ্গসরণ করা 
হয় নাই। * 

গিরিশ ঘোষের নাটকে যে ছন্দ ব্যবহৃত হইয়াছে তাহাকেই বরং free 








৮ মৎপ্রনীত Studies in Rabindranath’s Prosody অষ্টবা | 
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১৬৪ বাংলা ছন্দের মূলস্থত্ 
৮575০ নাফ দেওয়া যাইতে পারে । সেখানে মিত্রাক্ষরের প্রভাব নাই, এক 
একটি চরণ যেন অপর চরণগুলি হইতে বিুক্ত হইয়া আছে। পর্বের 
মাত্রাসংখ্যা স্থির নাই ; চার, ছয়, আট, দশ মাত্রার পর্ের ব্যবহার দেখা যায়; 
ভাষা গম্ভীর হইলে আট ও দশ মাত্রার, এবং সহজ কথোপকথনের ভাষা হইলে 
ছয় ও চার মাত্রার পর্ব ব্যবহৃত হয়। অবসশ্য প্রত্যেক চরণে সাধারণতঃ দুইটি 
করিয়া মাত্র পর্ব আছে, কিন্ত কেবল সে জন্যই একটা আদর্শের বন্ধন আছে 
বলা যায় না; কারণ পর পর চরণ সহযোগে কোনরূপ শুবক গঠনের 
আভাস নাই। 

এই রকম ছন্দ, যাহাকে 191০5০-৮৫:5৪ বলা হয় তাহা হইতে বিভিন্ন। 
{ree ৬৩:5৩এ পদ্যছন্দের উপকরণ আছে, কিন্তু উপকরণের সমাবেশের দিক 
দিয়া পদ্যের আদর্শের বন্ধন নাই । 7১৫০5৩-৩75০এ পদ্যছন্দের উপকরণ অর্থাৎ 
পর্ব নাই। এক একটি 71785 বা অর্থস্থচক শব্দসমষ্টি 1১7০5৩-৮৩7৯৩র 
উপাদান । স্থতরাৎ 77০5৩-৮৩৪০এ যতি ও ছেদের বিয়োগের কথা উঠিতে 
পারে না।  ৮৮০১৩-৬০৩৩র এক একটি উপকরণের পরিচয় মাত্রা বা অন্য 
কোনরূপ ধ্বনিগত লক্ষণের দিক্‌ দিয়া নহে। কিন্ত prose-verseএ 
পদ্ধছন্দের উপকরণ নাই, কিন্তু পদ্ধছন্দের আদর্শ আছে। উদাহরণস্বরূপ 
Walt “Whitman হইতে কয়েকটি পংক্তি উদ্ধত কর! যাইতে পারে__ 


All the past | wé leave behind, 
We debouch | upon a newer d 





ightier world, | varied world, 


Fresh and sjrong | the world We seize, | 
- “+ world of labour | and the march, 
Pioneers ! | O Pioneers ! 
৫. তি 


We detachments | steady throwing, | 
Down the edges, | through the passes, ] up the mountains | steep 
Conquering, holding | daring, venturing | as we go | 








Fe the unknown ways, 
Pioneers ! | O Pioneers ! 


" এখানে প্রথম চারিটি পংক্তি লইয়া একটি এবং শেষে চারিটি পংক্তি লইয়া 
আর একটি পদ্ধছন্দের আদর্শাস্যায়ী শুবক গড়িয়া উঠিতেছে। প্রথম পংক্তিতে 
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দুইটি, দ্বিতীয় ও তৃতীয়ে চারিটি করিয়া এবং চতুর্থে দুইটি P৮১ ব্যবহৃত 
হইয়াছে । এক একটি চP৷॥৭5€এ কম বেশী চার 5)!!! থাকিলেও, কোন 
ধ্বনিগত ধৰ্ম বিবেচনা করিয়া এক একটি বিভাগ করা হয় নাই। এইরূপ 
Prose-verse রবীন্দ্রনাথ “লিপিকা*র বাবহার করিয়াছেন। উদাহরণস্বরূপ 
কয়েক ছত্রের ছন্দোলিপি দিতেছি_ 





এখানে নামলো সঞ্চা! 
সাদেক, | কোন দেশে | কোন সমুঞ্জ পারে | তোমার প্রভাত হলে1? 


অন্ধকারে ( এখানে ) | কেপে উঠছে | রঙনীগন্ধা 
বাসর ঘরের | দ্বারের কাছে | অবগুষিত1| নব বধূর মতে! : 
(কোনথানে ( ফুট্‌লে। ) | ভোর বেলাকার | কনক-চাপা ? 





জাগলো কে? 
নিবিয়ে দিলো | সন্ধ্যায় জালান দীপ 
ফেলে দিলে| | রাত্রে গাঁখ! | সে'উতি ফুলের মালা । 


কিন্তু Whitman-র prose-verse বা 'লিপিকা*র ছন্দ ছাড়া আরও অন্থা 
প্রকারের ছন্দ গদ্যে ব্যবহৃত হয়। 1১৮০৭৫-৮০$৩এ গছা পদ্ধোর আদর্শের 4 
অধীনতা স্বীকার করে। কিন্তু এমন অনেক গপ্ভ আছে ফাহাজ্তে পদ্যের 
উপকরণ বা পদ্যের আদর্শ কিছুই নাই, অথচু নুতন এক প্রকারের ছন্দ-সপন্দন 
অনুভূত হয়, নৃতন এক প্রকৃতির রস মনে সঞ্চারিত হয়। ইংরাজীতে Gibbon, 
De Quincey, ও Carlyle প্রভৃতি রচনায় এই যথার্থ গদ্চছন্দের »..- 
উৎকর্ষ দৃষ্ট হয়। বাংলাতেও বঙ্ধিমচন্দ্র, 'কালীপ্রসন্ন, রবীন্রনাথ, অবনীন্দর 
ইত্যাদি অনেক স্থলেখকের রচনায় গপ্ধছন্দ দেখা য় নমুনা হিলাবে ৯ 
রবীন্দ্রনাথ হইতে কয়েকটি ছত্র এখানে উদ্ধৃত করিতেছি 

- “নৃত্য করো, হে উন্মাদ, নৃত করে|! £ সেই “নৃতোর ফূর্ণবেগে আকাশের লক্ষকোটি-যোজন- 
ব্যাপী উদ্দবলিত নীহারিকা যখন আম/মাণ হইতে খাকিবে--তখন আমার বক্ষের মধো ভয়ের 
আক্ষেপে যেন এই রুদ্রসঙ্গীতের তাল কাটিগ্ত। না যায়। হে মৃত্যুক, আমাদের সমন্ড ভালো এবং 
সমস্ত মন্দের মধো তোমারই জয় হউক ।” 

গঞ্চছন্দের প্ররুতি ব্যাখ্যা করিতে গেলে আর একটি প্রবন্ধ স্থচনা করা 
এ আবশ্যক । ক্ুতরাহ এ প্রবন্ধে শুধু তৎসম্পর্কে ইঙ্গিত দিয়াই নিরপ্ড হইলাম । 









১৬৬ বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 

কৌতুহলী .পাঠক মতপ্রণীত The Rhythm of Bengali Prose and 
Prose-Verse (Cal. Univ. Journ. Letters, XXXII) পাঠ করিতে 
পারেন। যাহা হউক্‌, এক্যপ্রধান পদ্ধছছন্দের ও বিশিষ্ট গদ্ছন্দের মধ্ো নানা 
আদর্শের ছন্দ আছে তাহা লক্ষ্য করা দরকার ৷ তাহারা সাধারণ একাপ্রধান 
পছ্চছন্দের অন্তক্ূপ নহে বলিয়াই তাহাদের শুধু “মুক্তক' বলিয়া ক্ষান্ত হইলে 








চলিবে না । 
ei" ১ 
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বাংলায় ইংরাজী ছন্দ 


কাহারও কাহারও মতে বাংলায় ইংরাজী ছন্দ বেশ চালান যাইতে পারে, 
এমন কি কোন কোন কবি না কি ইংরাজী ছন্দে কোন কোন কবিতা! রচনাও 
করিয়াছেন। ইংরাজী ছন্দের মুলতব্গুলি একটু অনুধাবন পূর্বক আলোচনা 
করিলেই দেখা যাইবে যে এ মত আদৌ বিচারসহ নহে ॥ 

প্রত্যেক ভাষার ছন্দপন্ধতি অক্ষরের কোন একটি লক্ষণকে আশ্রয় করিয়া 
গড়িয়া ওঠে । অক্ষরের দৈর্ঘ্য বা মাত্রা-ই খে বাংল! ছন্দের ভিত্তিস্থানীয় সে 
বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই । এই জন্য বাংল! ছন্দ-কে quantitative বা 
মাত্রাগত বলা হয়। বাংলা ছন্দের উপকরণ এক একটি পর্ব, এবং পর্বের 
পরিচঘ ইহার মাত্রা-সমষ্টিতে । বাংল! ছন্দের বিচার বা বি্লেষণের সময় 
আমরা দেখি এক একটি অক্ষরের মাত্রা কি -তাহা হনব না দীর্ঘ, এক মাত্রার না 
দুই মাত্রার ॥ এবং তাহাদের সমাবেশে যে পর্বাঙ্গ ও পর্ধগুলি গঠিত হইয়াছে 
তাহাদের মোট মাত্রাসংশ্যা কত । সমান সমান বা নিয়মিত মাত্রার পর্ব লইয়াই 
বাংলা পদ্ধের এক একটি চরণ রচিত হয়। 

ইতরাজী ছন্দের মূল তথ্যই বিভিন্ন। ইংরাজী ছন্দ এণিaliনive বা 
অক্ষরের গুণগত । 4১০০৩৭৮ অর্থাৎ উচ্চচরণের, সময় অক্ষরের আপেক্ষিক 
গান্তীধ্যের উপরই ইহার ভিত্তি। ইংরাজী উপকরণ এক একটি (০০ 
বা গণ, এবং £০০২-এর পরিচয় accenর্ডd ও unaccern{eণd অক্ষরের 
সমাবেশ-রীতিতে । কোন একটি বিশেষ ছণচ অঙ্থসারে ইংরাজী ছন্দের এক 

একটি £০০8 গঠিত হয় এবং তদস্থসারে প্রতি footএ accented ও unaccen- ৯. 

₹ৎ অক্ষর সাজান হয়। সেই ছাচেই ইংরাজী * £০০-এর পুরিচয়। ইংরাজী * 
ছন্দের বিশ্লেষণের সময় আমরা দেগ্রি কোন্‌ কোন্‌ অক্ষরে ৪০০০ পড়িয়াছে 
এবং কোন্‌ কোন্‌ অক্ষরে পড়ে নাই, এবং কি রীতিতে তাহাদের পর পর 
সাজান হইয়াছে ।  স্থৃতরাৎ ইংরীজী ছন্দ যে বাংলায় অচল তাহ] সহজেই 
প্রতীত হয়। 

তত্রাচ কোন কোন লেখক এইরূপ মত প্রকাশ করিয়াছেন যে বাংলা 
স্বরাঘাত-প্রধান ছন্দোবন্ধ ইংরাজী ছন্দের প্রতিনিধি-স্থানীয়, এবং সেই 














১৬৮ বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 


ছন্দোবদ্ধে ইংরাজী ছন্দের যথেচ্ছ অস্থকরণ করা যাইতে পারে । তাহাদের 
ধারণা যে বাংলা ছন্দের স্বরাঘাত এবং ইংরাজী ছন্দের ২০০০৮ একই জিনিষ, 
স্থতরাং ছন্দে যথেষ্ট সংখ্যক স্বরাঘাত দিয়া বাংলায় ইংরাজী ছন্দের অস্থসরণ 
করার কোন বাধা নাই । 

কিন্তু বাস্তবিক ইংরাজীর ৭০০০ ও বাংলার স্বরাঘাত এক নহে । 
ইংরাজী ৪০০০০ স্বরগাভীধ্য শব্দের স্বাভাবিক উচ্চারণের অস্থসরণ করে, 
কিন্ত বাংল! ছন্দে স্বরাঘাতের স্বরগান্তীর্য্য স্বাভাবিক উচ্চারণের অতিরিক্ত 
একটা ঝোক । রবীন্দ্রনাথের 


Ta PAI 2, ০৯04৮ 

“চিন্তা দিতেষ ] জলাঞ্জলি | খাক্তে! নাকো | কলা 
এই চরণটিতে “তেম্‌” এই অক্ষরটির স্বরগান্তীর্ষ। সাধারণ উচ্চারণের অঙ্গসারী 
নহে । “চিন্‌” অক্ষরটির স্বরগান্ধীর্য্য অবশ্য পরের অক্ষরটির অপেক্ষা স্বভাবতঃই 
বেশী, কিন্ত এই চরণটিতে ইহার স্বরগাস্তীর্ঘ্য স্বরাঘাতের জন্য অনেক বাড়িয়া 
গিয়াছে। “লাঞ” অক্ষরটির ন্বরগান্তীধ্য স্বভাবতঃ পূর্বতন “জ” অক্ষরটির 
চেয়ে বেশী কি না খুব সন্দেহ, কিন্ত এখানে যে স্বরাঘাতের জন্য তাহা অনেক 
গুণ বাড়িয়াছে সে বিষয় সন্দেহ নাই । স্বরাঘাতের জন্য কখন কখন অক্ষরের. 
স্বাভাবিক উচ্চারণের পর্য্যন্ত ব্যতিক্রম হয়, যেখানে স্বভাবতঃ স্বরগান্ডীধ্য 
একেবারেই থাকিতে পারে না গেখানেও তীব্র গান্ডীধ্য লক্ষিত হয়। যেমন 
রবীন্দ্রনাথের ৎ 


BENET 


রত ছে ওঠে Ee 
হর্ন এ লতার ৰ মতে৷ 
র্‌ এই চরণ দুইটির মধ্যে “ঠে” অক্ষরটির স্বরগাভভীর্ধা “ও” অক্ষরটির চেয়ে স্বভাবতঃ 
কম, কিন্ত স্বরাথাতের জন্য তাহা বহগুণ বাড়িয়া গিয়াছে । 
বাংলা ছন্দের স্বরাঘাতের জন্য বাগযস্ত্রের সঙ্কে/চন ও দ্রুতলয়ে উচ্চারণ 
হয়। স্থতারাং স্বরাঘাতযুক্ত অক্ষর মাত্রেই ব্রব্থ (২*গ স্থত্র ভষ্টব্য )। ংরেজী 
5০59গর দরুণ কিন্তু অক্ষরের দৈর্ঘোর স্তাস হয় না; বরং দীর্ঘ অক্ষরের উপরই 
55657 প্রায়শঃ পড়ে, এবং ইহার প্রভাবে হ্ৃস্ব অক্ষর-ও দীর্ঘ অক্ষরের তুলা 
হয়। - 








বাংল! ছন্দের মুলন্থত্ ১৬৯ 


স্বরাঘাত-প্রধান ছন্দোবন্ধে প্রতি পর্বের ৪ মাত্রা এবং সাধারণত:*৪টি করিয়া 
অক্ষর থাকে । কিন্তু ইংরাজী £০০র এক একটিতে সাধারণত: ২টি বা ৩টি 
অক্ষর থাকে, তিনের অধিক সংখ্যক অক্ষর লইয়া ইংরাজী ছন্দের £০০৫ হয় না; 
বাংলার পর্বে স্থরাথাত পড়িলে ছুইটা স্বরাঘাত প্রায় থাকে, কিন্ত ইংরাজীর 
একটি (০০-এ সাধারণতঃ মাত্র একটি ৪০০৪৮/ থাকিতে পারে; স্থতরাং বাংলার 
পর্ধ-কে ইংরাজী £০০!র অহুরূপ বলা যায় না। প্রতি পর্বের মধ্যে কয়েকটি 
গোটা শব্দ রাখাই বাংলা ছন্দের সাধারণ নীতি, কিন্তু ইংরাজী £০০:-এ তজ্জপ 
কিছু করার কোন আবস্যকত| লাই । যদি বাংলা ছন্দের পর্ধবাঙ্ই ইংরাজী 
(০০র অস্থন্ূপ মনে করা হয়, তাহা হইলেও দেখ! যাইবে ঘে বাস্তবিক 
ইংরাজীর (০০: ও বাংল। স্বরাঘাত-প্রধান ছন্দোবন্ধের পর্বা্গের মধ্যে বান্ডবিক 
কোন সাদৃশ্ নাই । এইরূপ পর্বাঙ্গের প্রতোকটিতে স্বরাঘাত না থাকিতে পারে, 
এবং পর পর পর্ববাঙ্গগুলিতে স্বরাঘাতের অবস্থান এক ন! হইতেও পারে ॥ পুর্বে 


যে দুইটি পংক্তি উদ্ধত করা হইয়াছে, ইংরাজী মতে তাহাদের ছন্দোলিপি 
হইত-__ 


ভিটা 2112212০415 
চিন | দি] রন] ঞ্জলি | বক] সনদ | ত্র 
দে | ভক || কত 353 
ছন্দের এরূপ বিভাগ ও গতি ইংরাজীতে “অচল,। ইংবাজীতে anpaest 
প্রভৃতি তিন অক্ষরের £০০ দিয়াই পদের চরণ/গঠিত হইতে পারে, কিস্তি 
বাংলায় স্বরাখাত-প্রধান ছন্দোবদ্ধে বরাবর ত্র পর্ব্বাঙ্গ ববাহার ক্ষরা অসন্তব। 
বাংলায় স্বরাঘাত-প্রধান ছন্দোবদ্ধে প্রতি পর্বের পর একটি ছেদ থাকে, ইংরা- 
জীতে সেরূপ থাকার €ফান প্রয়োজন নাই, প্রতি £০০৪ বাঁ যুগ্ম দুইটি £০০%র 
পরে যে ছেদ থাকিবে এমন কোন কখ। নাই।” ইতরাজীত্ে একটি £০০টর 
মধ্যেই একটি পূর্ণচ্ছেদ পড়িতে পাকে, কিন্তু বাংলায় পর্বাঁঙ্গের মধ্যে পূর্ণচ্ছেদ 
পড়ে না। বাংলায় স্বরাঘাত প্রধান ছন্দের কাঠাম বাধা, কিন্তু ইংরাজী ছন্দের 
ছাচ যে কতদূর পথাস্ত চাপ ও টান*সহ করিতে পারে তাহার প্রমাণ পাওয়া 
যায় Coleridgeর Christabel এবং এরূপ অন্তান্ত কবিতায় । বাংলা স্বরাঘাত- 
প্রধান ছন্দোবন্ধে যথার্থ অমিতাক্ষর ক] 51971 verse লেখ। যায় না, কিন্ত 
ইংরাজী ছন্দে নান! বিচিত্র ভাবে ছেদের সহিত যতির সম্পর্ক স্থাপিত কর! যায় 
২২, . 





১৭৮ বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 


বলিয়৷ ইংৰাজীতে অমিতাক্ষর ছন্দ বেশ লেখ! যায়। Paradise Lost, 
King Lear অথবা Shelley, Swinburne প্রভৃতির বিখ্যাত কবিতা হইতে 
কতকগুলি পংক্তি লইয়া বাংলা স্বরাথ'ত-প্রধান ছন্দে ফেলিবার চেষ্টা করিলেই 
এইরূপ প্রয়াসের ব্যর্থতা ও যুঢ়তা প্রতিপন্ন হইবে । 

আধুনিক বাংলায় প্রত্যেক হলস্ত অক্ষরকেই দীর্ঘ ধরিয়। লইয়া যে এক 
প্রকার মাত্রাচ্ছন্দ চলিতেছে, কেহ কেহ মনে করেন খে সেই ছন্দোবন্ধে সব 
রকম বিদেশী, মায় ইংরাজী ছন্দের অঙ্গকরণ করা যায়। হলস্ত অক্ষরকে 
ইংরাজী 9০০০/:৩ এবং স্বরাস্ত অক্ষচরকে ইংরাজী unaccen৷ted অক্ষরের 
প্রতিনিধি-স্থানীয় মনে করিয়! বাহত: অনেক সময় ইংরাজী ছন্দের অন্সরণ করা 
হইয়াছে এইরূপ মনে করা যাইতে পারে। যে রকম, কেহ কেহ বলিয়াছেন, যে 


বসন্তে | ফুটন্ত | কুলমটি | আর 
এই চরণটি ইংরাজী amphibrachic tetrameterর উদাহরণ। কিন্ত 
একটু লক্ষ্য করিলেই দেখা যাইবে যে ইংরাজী 81/115780)র সহিত ইহার 
সাদৃশ্। আপাত, যথাৰ্থ নয় । প্রতি পর্ষে মোট চার মাত্রা আছে বলিয়াই 
এখানে ছন্দ বজায় আছে, ইংরাজী কোন 1০০(র ছ'চ অঙুসরণ কর! হইয়াছে 
বলিয়ঠিনয়।* প্রথমতঃ, ইংরাজী ৭০০০7:৫০ অক্ষর ও বাংলা হলস্ত দীর্ঘ অক্ষর 
ধ্বনির,দিক্‌ দিয়া এক জিনিয.নয়; ৪০০০/০৫ অক্ষরের সঙ্লিহিত অক্ষরের 
তুলনায় যে ধবনিগৌরব আঠছ্‌. বাংলা হলন্ত দীর্ঘ অক্ষরের তাহা নাই । হলন্ত 
অক্ষর স্বভাবৃতঃই বাস্ত, অন অপেক্ষা দীর্ঘ, তাহাকে দুই মাত্র ধরার জন্য 
তাহাতে গুণগত কোন বিশৈষত্বের উপলব্ধি হয় না। কেহ কেহ 

মহৎ ভয়ের'নূরব সাগর 

বরণ তোমার তমাল” 
এই চরণ দুইটিকে ইংরাজী 151৮ ছন্দোবদ্ধের উদাহরণ মনে করেন। 'ম’ 
“ভা ইত্যাদিকে তাহারা খnac০€৷ted অক্ষরের এবং ‘হং’ 'য়ের’ ইত্যাদিকে 
accented অক্ষরের প্রতিরূপ মনে করেন 1 কিন্তু বাংল। উচ্চারণের পদ্ধতিতে 
“হত”, “য়ের” শব্দের অন্তঃস্থ হলস্ত অক্ষর বলিয়া স্বভাবতঃ দীর্ঘ, তাহাদের যে 
সন্সিহিত অক্ষরের সহিত গুণগত কোন পার্থক্য ব! বিশেষ কোন ধ্বনিগৌরব 
আছে তাহা কেহই বোধ করেন ন৷। বরং বাংলার স্বাভাবিক উচ্চারণ 


wh 











পদ্ধতিতে শব্দের শেষে শ্বরগান্তীর্যের পতন হয় বলিয়া “ভয়ের” “সাগর” 
প্রভৃতি শব্দের শেষ অক্ষরগুলিকে 00751755550. 51141৩র অঙুরূপ বলাই 
উচিত। তন্ত্র আরও কয়েকটি লক্ষণ হইতে প্রমাণ কর! যায় যে আসলে 
ইহাদের প্রকৃতি ইংরাজী ছন্দ হইতে বিভিন্ন। “মহৎ ভয়ের মুরৎ সাগর' কে 
ব্দলাইয়া যদি ‘মহৎ ভয়েরি মুরতি সাগর’, লেখা যায় তবে ইংরাজী ছন্দের ছাচ 
ভাঙ্গিয়া যায়, কিন্তু বাংলার ছন্দ ঠিক বজায় থাকে । কারণ আসলে এ চাপের 
ভিত্তি ৬ মাত্রার পর্ব, এবং ইহার ছন্দোলিপি হইবে-_ 





তাহা ছাড়া ‘মহৎ’ ও ‘ভয়ের’ মধ্যে যে যতি পড়িয়াছে তাহ! অর্্ধযতি, এবং 

‘ভয়ের’ শব্দটির পরে একটি পূর্ণঘতি পড়িয়াছে তাহা বাঙ্গালী পাঠক মাত্রেই 
অনুভব করেন। কারণ “মহৎ ভয়ের” এই দুইটি শব্দ লইয়া একটি পর্ব, 
এবং “মহৎ” একটি পর্বাঙ্গ মাত্র । ইংরাজী ছন্দে ঠিক এইরূপ হওয়ার কোন 
'আবশ্ইকতা নাই । সেইরূপ “বসন্তে | ফুটন্ত | কুন্থমটি | প্রায়” এই চরণটিকে 
যদি বদলাইয়! “বসন্ত | প্রভাতের | কুন্মটি | প্রায়” লিখিলে ছন্দ ঠিক বজায় 
থাকে, কিন্ত ইংরাজী ছন্দের ছাচ ভাঙ্গিয়া যায়। আসল কথা এই যে বাংলায় 
মফাত্মাপমকত্ব-ই ছন্দের ভিত্তি, কোন একটা বিশেষ ছাচ নহে । »কোন্, একটা 
ছাচ অন্থসারে কবিতা লেখার প্রয়াস যাহার! করিয়াছেন তাহাদের লেখা 
হইতেও এ কথা প্রমাণ হয়। Hes ৪ 

মসগুল্‌ | বল্ল বনফুল. গ্ষে 24 

বিল্কুল্‌ | অলিকুল্‌ | গুপ্তরে | ছন্দে না নি 
এই দুইটি চরণে প্রতি পূর্ণ পর্বের দুইটি হলস্ত মীৰ ২ অক্ষর রাখিয়া ছন্দ রচনার 
প্রয়াস হইয়াছে, কিন্ত শেষের চরণটির দ্বিতীয় ও তৃতীয় পঝৌ ভিন্ন চিনন ছাচ 
ব্যবহৃত হইয়াছে, তথাপি নহা ছন্দের বৈলক্ষণ্য হইয়াগছ বোধ হয় না। 
সেইরূপ 

শভোম্রায় | গান্‌ গার | | লছ পি 
ইহার বদলে টি 

“োম্রাতে | গান্‌ গার, | চর্কার্‌| শোন্‌ ভাই” 


“ভো্রাতে | গান্‌ করে | চরকারি | শোন ভাই” 





১৭২ বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 


লিখিলে ছন্দের কোনরূপ ক্ষতি হয় না॥ কিন্তু ইংরাজীতে ছন্দ মাত্রাগত না 
হইয়া গুণগত বলিয়া ছাচ-টাই আসল । এই জন্য সমজাতীম় £০০৫ বা গণের 
পরস্পরের বদলে ব্যবহার হইতে পারে, 77045র স্থলে ন191555 এবং 
trocheeর স্থলে 94০6] বেশ চলে । বাংলায় ধাহার। ইংরাজী ছন্দের অস্থকরণ 
করার প্রয়াস করিয়াছেন তাহার! সেই চেষ্টা করিলে অবিলস্বে ছন্দোভঙ্গ হইবে ॥ 
বিখ্যাত ইংরাজ কবি 5elley)র [7৩ 01০4 কবিতাটি ছন্দো মাধুর্ধ্ের জন্য 
স্থবিদিত। ইহার প্রথম চারিটি চরণে যে ভাবে accented ও unaccented 
অক্ষরের বিন্যাস ও ছন্দোবিভাগ হইয়াছে, কেহ বাংলায় তদঙ্গর্ূপ করিতে 
গেলে ছন্দোভঙ্গ অবশ্যন্তাবী । 


22 24৬ সি 
Y bring | fresh showers | fof ihe thirst | ing flowers, 
০ / || ২২ Ee 
From the seas | aid the streams ; 
/ টব য,2 
1 bear | light shade | {GF tie leaves | when lid 


লরি এ রর 
Tn their noon- | day dreams 





আধুনিক বাংলার সুকবিদের মধ্যে অনেকেই ইংরাজী সাহিত্যে বিশেষরূপে 
ক্তবিস্ধ ও ইংরাজী কাব্যের রসগ্রাহী ছিলেন । তাহার! কখন ইংরাজী ছন্দেই 
বাংলা কবিতাঁ লেখ। যায় এরূপ মত প্রকাশ করেন নাই, বা সেরূপ চেষ্টা করেন 
নাই । ঠাঁহাদের মধ্যে যিনি বোখ হয় সর্বাপেক্ষা প্রগাঢ় ইংরাজী পণ্ডিত ও 
ইংরাজী ভাবাপন্ন ছিলেন, ভিন্বি-ও অর্থাৎ মাইকেল মধুস্থদন দত্র-ও এ চেষ্টা 
* করেন নাই ।” এমন কি, বাংল] কবিতায় যেখানে ইংরাজী শব্দ প্রয়োগ করা! 
হইয়াছে, সেখানেও ইংরাজী শব্দ জাতি হারাইয়! বাংলা ছন্দের রীতির অস্থসরণ 
৪ করিমাছে ॥ কবি ‘দ্বচজজ্বলালের কবিতায় ইহার যথেষ্ট প্রমাণ পাওয়া যায়। 
তাহার . 24 
সাস্বিক আহার শ্রেষ্ট বুঝেই ধরল মা$স রকদ্ধারি 
ফাউল বীফ. আর মটন্‌ হান ইন্‌ আ্যাডিশন টু বকুরি। 
বু এই চরণদবয়ের দ্বিতীয়টি প্রায় ইংরাজী শব্দেই রচিত। “আর” বদলাইয়া 
হাদি “8৪ লেখা যায়, তাহা হইলে সমস্তটাই একটা ইংরাজী ছন্দের লাইন 
মনে করা যায়। (বক্রি অবশ্য হিন্দুস্থানী শব্দ ) বাংলায় এই চরণটির 
ছন্দোলিপি হইবে__ 








বাংল! ছন্দের মূলস্থত্র ১৭৩ 
ফাউল বীক, আও. মটন হাস] ইন্‌ আডিশান | টু বক্রি 





= চল বলাও | ই লাদ | ই্াডিলব] | চু বদি 
=(*+5+৪+৩) 
ইংরাজীতে ইহার ছন্দোলিপি হইত অন্তরূপ_ 





৫ [৯৮40 [ Se RE | ৪ TE 

Fowl beef | aid mutt | on ham | in নর্থ |e 8০৮] 
এই দুইটি ছন্দোলিপি পরস্পরের সহিত তুলনা! করিলেই স্পষ্ট প্রতীত 

হইবে যে ইংরাজী ও বাংলার ছন্দপদ্ধতি পরস্পর হইতে বিভিন্ন । Miltonর 







কা / 
ce, and the fruit 
414৭-41 = শন 





/ 
Gt tae fart 44485 মি whose mortal a 
শশা 1-14-4114 4 বা বাক 

প্রভৃতি চরণে মাত্রা ও ধ্বনিগৌরবের বিচিত্র জটিলতায় যে ছন্দের জাল গড়িয়া 


উঠিয়াছে, বাংলায় তাহার অস্থকরণ কর! সম্ভব বলিয়া মনে হয় না। 


গা অক্ষরের মধ্যে যে ওণঢাত পার্থকা ইংরাজী ছন্দের ভিত্তিস্থানীয়, তাহা 


! বাস্তবিক বাংলা ছন্দে পাওয়া যায় না। স্বরাঘাতের ব্যবহার হইলে অবশ্য 
ন্বরাঘাতযুক্ত অক্ষর একটি বিশিষ্ট ধ্বনিগৌরব লাভ করে, কিন্ত স্ব্থাঘাতের 
ব্যবহার বাংলা ছন্দে যদৃচ্ছাক্রমে করা যায় ন এ স্দ্বন্ধে কি কি অন্গবিধ! তাহা 
পূর্বেই বলা হইগ়াছে। একমাত্রিক লঘু ,./করের সন্নিকটে গুরু অক্ষর 
বসাইলেও অবশ্য একটা গুণগত পাৰ্থকেযের উপলদ্ধি হয়, এবড এইজন্য গুরু - 
অক্ষরের বহুল ব্যবহারের দ্বারাই বাংলায় কবিরা -ছন্দের গান্ডীধ/ বাড়াইবার 
চেষ্টা বরাবর করিয়া আসিয়াছেন। “তরঙ্গিত মহাসিন্কু | মন্তরশাস্ত তুজঙ্গের, 
যতো” অথবা, “কিন্ব। বিশ্বাধরা রমা | অন্বরালি তলে” প্রস্তুতি চরণে ইহার 
উপলব্ধি হয়। কিন্ত তাহা হইর্লোও এই পার্থক্য ইংরাজী accented ও 
unaccentedর পার্থক্যের অঙ্থ্রূপ নহে, এবং ইহাকেই ছন্দের ভিত্তি করা যায় 
না। আগলে, পর্বের পর্বের মাত্রাসমকতুই বাংলা ছন্দের ভিত্তিস্থানীয়, অন্ত যাহা! 
কিছু গুণ তাহা ছন্দের কচিৎদৃষ্ট বা আকস্মিক অলঙ্কার বা গৌণ লক্ষণ মাত্র । 





* এই দুইটি পংক্তি মাত্রালিপি ৮০৮ 547,825 র নির্দেশ অনুসারে প্রচলিত আকার- 
সাত্রিক স্বরলিপির চিহ্ন দ্বার! করা হইয়াছে। 


০ . 











বাংলায় সংস্কৃত-ছন্দ 
বাংলায় সংস্কৃত ছন্দ চালাইবার পথে অনেকগুলি অস্থবিধা আছে। 
প্রথমতঃ, বাংলায় যথার্থ দীর্ঘ স্বরের ব্যবহার কুচিৎ দেখা যায়। আমাদের 
সাধারণ উচ্চারণের পদ্ধতিতে স্বভাবতঃ সমস্ত স্বরই হ্ব্ব । তবে অবশ্য বাংলায় 
হলন্ত অক্ষরকে দীর্ঘ বলিয়া অনেক সময় ধরা হইয়া থাকে, এবং ইচ্ছামত যে 


- কোন হলন্ত অক্ষরকে দীর্ঘ কর! যায়। কিন্তু ধ্বনিগুণের দিক্‌ হইতে বাংলার 





হলস্ত দীর্ঘ অক্ষর আর সংস্কতের দীর্ঘ অক্ষর এক নহে। বাংলায় শব্দান্তের 
হলস্ত অক্ষর স্বভাবতঃ দীর্ঘ । কারণ, বাংলায় পর পর শব্দগুলিকে বিযুক্ত 
রাখাই রীতি, ছন্দেও সংস্কৃত পদ ছাড়! অন্যত্র সন্ধির ব্যবহার সাধারণত: 
হয় লা। স্থতরাং শব্দান্তের হুল্বর্ণকে পরবর্তী বর্ণ হইতে বিযুক্ত রাখার জন্য 
শব্দের শেষে একটু ফাক রাখা হয়, সেইজন্য মোটের উপর শব্দাস্তের হুলস্ত 
অক্ষর দুই মাত্রার বলিয়া পরিগণিত হয়। যেখানে শব্দের মধ্যে কোন হলস্ত 
অক্ষরকে দীর্ঘ বলিয়া ধর! হয়, সেখানেও এইরূপ ঘটে । শব্দের মধ্যস্থ যুক্তবর্ণকে 
বিশ্লেষণ করিয়া এবং তাহার ধবনিকে টানিয়া হলস্ত অক্ষরকে ছুইমাআ! ধরিয়। 
লওয়া হয়'। কিন্তু সংস্কৃত ছন্দে সন্ধি আবশ্যিক, সেখানে এরূপ বিশ্লেষণ ও 
ক্কাক বসানো চলে না, সেখানে যথার্থ দীর্ঘ স্বরের উচ্চারণ করিয়াই দীর্ঘ 
অক্ষরের ব্যবহার করিতে হয়. , 
দ্বিতীয়তঃ, রাংলায় মাত্রাসমকত্বৈর নিয়মিত রীতিতে কতকগুলি পর্বের 
সহযোগে এক একটি চরণ গঠন করিতে হইবে, এবং প্রতি পর্বে স্থনিদ্দিষ্ট 
পর্বাঙ্গের সনারেশ করিতে হইবে । দুই একটি বিশেষ স্থল ছাড়া 
প্রতি পর্বে ও প্রতি পর্বার্দে একটি বা ততোধিক গোটা শব্দ থাকা আবশ্যক । 
সংস্কতে এক একটি চণ হব্দ ও দীর্ঘ “অক্ষডুরর কোন এক প্রকার বিশিষ্ট ও 
বিচিত্র সমাবেশ মাত্র; তাহার উপাদান হ্স্থ বা দীর্ঘ হিসাবে বিশিষ্টলক্ষণাস্বিত 
কতিপয় অক্ষর । এই দীর্ঘ বা হম্থ অক্ষরের পারম্পর্য-জনিত এক প্রকার 
ধ্বনিহিলোল-ই সংস্কৃত ছন্দের প্রাণ । যেখানে সংস্কৃত ছন্দের এক একটি চরণের 
উপকরণ কয়েকটি গণ, সেখানে প্রত্যেকটি গণ কয়েকটি হয ও দীর্ঘ অক্ষরের 
: এক প্রকার সমাবেশ মাত্র, শব্দের গঠনের সহিত তাহার কোন সম্বন্ধ নাই ৷ 
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স্কতে এমন কতকগুলি ছন্দ আছে যাহার চরণগুলিক্ষে অনায়াসেই 
সমমাত্রিক কয়েকটি অংশে বিভাগ করা যায়। এইরূপ প্রত্যেক চরণাংশের 
মাত্রাপারম্পর্যের অনুযায়ী মাত্রা রাখিয়া এক একটি শব্দ বা শব্দসমষ্টি প্রয়োগ 
করিতে পারিলে, বাংলার পর্ব-পর্বাঙ্গ রীতিও বজায় থাকে এবং এ সংস্কৃত 
ছন্দের পারম্পর্যও থাকে ॥ উদাহরণস্বরূপ তোটক ছন্দের কথা বলা যাইতে 
পারে । তোটকের সঙ্কেত 

















যেমন, 


আপনি | জিতছ | রদ | তপু 
এখন ইহার অন্থকরণে কবি সতোন্দ্রনাথ লিখিঘাছেন__ 








আঁ) অভ | হট | লনা [নো 
২ ত) নং দিল | লন হল| জল নাচ | =” 


এখানে তোটকের মাত্রা-পারম্পর্ঘা একরূপ বেজায় আছে, যদ্বিও চরণের 

শেষের অঙ্ষরটির দীর্ঘ উচ্চারণ একটু কৃত্রিম ক্ষা করিতে হইবে যে এখানে 

ছন্দের ভিত্তি চার মাত্রার এক একটি পর্ব, 'এবং-এই মাত্াসমকরতের জন্তই ছন্দ 

বঙ্গায় আছে । যেখানে হলস্ত অক্ষর দিয়াঁ সংস্কৃত দীর্ঘ স্বরের অহ্করণ করা 
হইয়াছে সেখানে দুইটি ভ্রন্থ অক্ষর দিলেও কোন ক্ষচিবৃকদ্ধ হইত না; দ্বিতীয় 

এ চরণটিকে__ পি এ 
একি) রাশি করে [চাব নি | ফুল ফোটা | নৌ 

এইরূপ লিখিলে অবস্ত সংস্কৃত তোটকের রীতির লঙ্ঘন হইত, কিন্তু বাংল। 

ছন্দের দিক্‌ হইতে কিছুই ব্যতিক্রম হইয়াছে মনে হইত না। ইহাতেই স্পষ্ট 

প্রমাণ হয়ণযে আসলে বাংলা ও সংস্কৃত ছন্দের প্রকৃতি ও রীতি বিভিন্ন a অক্ষর 

যাবা মাত্রার পারস্পধ্য বাংলা ছন্দের মূল কথ! নয়, মূল কথা_এক একটি 
চিল পর্কাঙ্গে মোট মাজার সংখ্য! ।| সংস্কৃত কোন ছন্দের পারম্পর্ঘোর সহিত 
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১৭৬ বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 


বাংলা ছন্দের*কোন একটি চরণের সাদৃশ্য একটা গৌণ ও আকন্মিক লক্ষণ মাত্র । : 
সংস্কৃতজ্ঞ না হইলে কোন ছন্দোরসিকের নিকট এই সাদৃশ্য লক্ষ্যীভূত হয় না। 
ইহাও লক্ষ্য করিতে হইবে যে সংস্কৃতের দীর্ঘ স্বরগুলি যে ভাবে কাণে লাগে 


ও যেরূপ ছন্দোবোধ উৎপাদন করে, বাংলার হলস্ত দীর্ঘ অক্ষরগুলি সেরূপ 
করে না। 


এইরূপ তুণক, তুজঙ্গপ্রয্নাত, পঞ্চচামর, অব্বিণী, সারঙ্গ, মালতী, মদিরা 

প্রভৃতি যে সমস্ত ছন্দ কোন এক প্রকারের কয়েকটি গণের সংযোগে গঠিত 

ংল! ছন্দে তাহাদের এক প্রকারের অহ্করণ করা যাইতে পারে, যদিও ঠিক 

সংস্কৃতের অনুরূপ ধ্বনিগুণ ও ছন্দহিল্লোল বাংলা ছন্দে আনা! খুব দুরূহ । কারণ, 

_ যথাৰ্থ দীর্ঘ স্বরের উচ্চারণ বাংল! ছন্দে মাত্র কচিৎ দেখা যায় (সঃ ৯৬ক 
অষ্টবা )॥ বাংলা হলন্ত দীর্ঘ অক্ষর ঠিক সংস্কৃত দীর্ঘ স্বরের অনুরূপ নহে ॥ 

সংস্কতে আরও কতকগুলি ছন্দ আছে, সেগুলি ঠিক এক প্রকারের কতক- 

গুলি গণ লইয়। গঠিত না হইলেও সে গুলিকে বাংলার পর্ৰব-পর্ববাঙ্গ পদ্ধতির 

সহিত একরূপ খাপ খাওয়ানো যাইতে পারে । যেমন, “মনোহংস” ছন্দের 

সক্ষেত 


এখানে চন্মণেরণমোট মাত্রা সংখ) ২১॥ ইহাকে 


টু ভাগ করিলে ৮ মাহ পূর্ণ পর্বব এবং ৫ মাআর একটি অপূর্ণ 

* পর্ব পাওয়া যান্জ। স্থতরাং হুণক বা তোটকের স্যায় এই ছন্দকেও বাংলায় 

এক রকম অস্থকরণ করা যাইতে পাঁরে । 
টি কিন্ত এমন অনেক্ষ ছন্দ সংস্কতে আছে যাহাদের বাংল। পর্ধ-পর্ধাঙ্গ পদ্ধতির 

কাঠামের মধো কিছুতেই {ফেলাণ্যায় না। উদাহরণ স্বরূপ ক্পরিচিত “ইক্দবঙ্ছা" 
ছন্দের নাম করা যাইত পারে । 1১০৫ 
; সংস্কৃত ছন্দ খাহারা বাংলায় চালাইবার চেষ্টা করিয়াছেন তাহাদের মধ্যে 
অনেকে জোর করিয়া বাংলায় সংস্কৃত পদ্ধতিত্ডে উচ্চারণের ব্যবস্থা করিয়াছেন। 
এমন কিএভারতচন্দ্রও এই দোষ হইতে মুক্ত নহেন। তাহার "৬ 

{ হতলাপ কূভাখ ক্ষ াশিছে" € 


এই চরণটিতে তিনি তুপক ছন্দের অস্করণ করার ক জেন । কিন্ত 
শক 





ফি 


০০০৯ 
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তুণকের রীতিতে এই চরণটি পাঠ করার স্বাভাবিক প্রবৃত্তি কাহারও হয় না । 
আসলে এই চরণটি ও তাহার পরবর্তী চরণগুলি ৮+৭ এই সক্ষেতে বাংলা 
ছন্দের স্বাভাবিক রীতিতে রচিত বলিয়াই সকলে পাঠ করিবে। ভারতচন্দরের 
“ফণাফণ ফশাফণ কলী কর গাজে । 
দিনেশ প্রতাপে নিশানা সাজে ।" 

প্রভৃতি চরণে সংস্কৃত তুজঙ্গপ্রয়াতের অন্থকরণ-ও এরূপ বার্থ প্রয়াস মাত্র 
হইয়াছে। 

আধুনিক কালে সতোন্দরনাথ দত্ত প্রভৃতি অনেক কবি হলস্ত অক্ষরমাত্রকেই 
দীর্ঘ ধরিয়া লইয়া বাংলায় সংস্কৃত ছন্দের আম্দানি করার চেষ্টা! করিয়াছেন । 
কিন্তু আবশ্যক মত হলম্ত অক্ষরকে দীর্ঘ করা বাংলায় সম্ভব হইলেও, এই 
দীর্ঘাকরণ পর্বব-পর্বধাঙ্গের আবশ্যকতা অন্ুসারেই হইয়া থাকে, ইহ! স্বভাবসিদ্ধ 
নয়। স্থতরাৎ সর্কত্র এইরূপ যথেচ্ছ দীর্থীকরণ চলে না, চালাইতে গেলে 
যাহাতে বাংল! ছন্দের পর্কা ও পর্ববাঙ্গের মুখ্যতা ও অখগুনীযতা অব্যাহত 
থাকে সেদিকে অবহিত থাকিতে হইবে। নহিলে, বাংল! ছন্দের হিসাবে 
ছন্দপতন ঘটিবে। দ্বিতীয়তঃ, বাংলার হুলস্ত দীর্ঘ অক্ষর যে সংস্কৃত দীর্ঘ 
অ্ররের প্রতিনিধি-স্থানীয় নয়, তাহা পূর্বেই বলা হইয়াছে । তৃতীয়তঃ, বাংলায় 
পর্ঝ-ও-পর্বা্গ পদ্ধতির জন্য যে ভাবে ছেদ ও যতি রাখিতে “হয় তাহাতে 
সংস্কৃত ছন্দের প্রবাহ অব্যাহত থাকিতে পারেনা । যত স্থক্ষৌশলেই 
অক্ষরের মাত্রা নিরূপিত হউক্‌ না কেন, রাহ ছন্দোবদ্ধ হইলেই পর্ব, 
পর্বের মাত্রাসমকত্ব, পর্বের মধ্যে পর্ববাঙ্গের বিন্যাস," পর্ব ও পর্ববাঙ্গের মাত্রা ও 
তাহার অঙ্গপাত,ইহাই ছন্দোবোধের ভিত্তি ও মুখ্য বিচাধ্য হইয়া দাড়ায়,দীর্ঘ বা 


ব্ৰস্বের পারম্পর্যা অত্যন্ত গৌণ, উপেক্ষণীয় ও সার 'পরিবর্তনীয় লক্ষণ ২ 


মাত্র হইয়া পড়ে। 
উদাহরণ স্বরূপ সুকবি সত্যোন্্রনঃের একটি প্রচেষ্টার বিচার করা যাক্‌। 
সংস্কৃত মালিনী ছন্দের অঙ্করণে তিনি লিখিয়াছেন_ 
উড়ে চলে গেছে বুল্ৰুল্‌, শৃক্তময় বর্ণ পিঞ্পর, 
ফুরায়ে এসেছে ফান্তন, যৌবনের জীর্ণ নির্ভর ॥ 
যদি বাংলা ছন্দের হিসাবে ইহ! ছন্দোদুষ্ট না হয়, তবে বলিতে হইবে যে এই 


২৩ 








বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র 
দুইটি চরণ ৬4-৪ এই সঙ্ষেতে ছয় মাত্রার পৰম লইয়া গঠিত হইয়াছে । বাংলা 





ছন্দে ইহার ছন্দোলিপি হইবে 






















উড়ে চলে গেছে বূল্‌ বুল E 





সুত নদ বণ | দি 


কুরে এসেছে; ফাল্গুন, 
লঁবনের জীব | নির্ভর 
যদি ইহাকে সংস্কৃত মালিনী ছন্দের রীতিতে 





উজ চলে গেছে বুলবুল শৃঙ্গ নর স্ব ৰ পিল্লর 


ফুরায়ে এদেছে ফাল্গুন হৌবনের জী ৰ নি 

এই ভাবে পাঠ করা যায় তবে বাংলা ছন্দের যাহ! ভিত্তিস্থানীয়_-পর্বন ও পর্ববাজ-_ 
তাহাদেরই মুখাতা ও রীতি বজায় থাকে না । চার মাত্রা, পাচ মাত্র! বা ছয় 
মাত্রা__কোন দৈর্ঘ্যের পর্কাকেই ইহার ভিত্তি ক্রা যায় না, কোন নিয়মিত 

_ প্রথাতে এখানে যতি স্থাপনা করা যায় না, স্থতরাং বাংলা ছন্দোবন্ধের পরিধির 

EX মধ্যে ইহার স্থান হয় না। পাঠ করিলেই সমন্তট! অস্বাভাবিক, কত; 1 

₹ ছন্দোছুষ্ট বলিয়া মনে হয়। ইহার সহিত মালিনী ছন্দের রচিত কোন সংস্কৃত 

__ শ্লোক মিলাইয়া দেখিলেই ছুস্কত মালিনী ছন্দ ও তাহার বাংলা অস্থকরণের 

মধ্যে ধাতুগত, পার্থক্যের উঠ উপলীন্ধি হইবে । “রঘুবংশে+র 


ক কোর হেব মুক্ত ং 





ন সুজ্পং জু শ্রাবতীনদ 
তি চরণের ধ্বনি বৈচিত্র ও ও ছন্দেৰ্‌ প্রবাহ যে কোন বাংলা অস্থকরণে থাকিতে 
তে না তাহা স্পাই প্রতীত হয। sn ১81 
₹__ বাংলায় যথাৰ্থ দীর্ঘস্বর স্থানে স্থানে প্রায় যায়। কোন্‌ কোন্‌ ক্ষেত্রে 
২7 oT nts । সে Eee ই, 














ব্যবহার করিতে পারিলে বাব সংস্কৃত ছন্দের অহ [নিহিল্লোল 
যায়। গুরু অক্ষরের ব্যবহারের জন্তও এক প্রকার ন 
মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথের অনেক রচনা এ সম্পর্কে উন্বেখযোগ্য। 
কোন সংস্কৃত ছন্দের যদৃচ্ছা অস্ুকরণ বাংলায় সম্ভব নয়। 
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